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Rendk²v¿li h§l§val tartozom t®mavezetŖmnek, nemcsak a dolgozat meg²r§sakor ny¼jtott, 

¼tmutat§ssal ®s seg²tŖk®szs®ggel teli ºnzetlen munk§j§®rt, hanem az alkot·i ®s kutat·i 

tev®kenys®gemet mindv®gig ®rtŖ figyelemmel k²s®rŖ jelenl®t®®rt. Kºszºnet megl§t§sai®rt ®s 

besz®lget®seink®rt, amelyek form§lt§k ®s form§lj§k szeml®letm·domat. 

Kºszºnºm koll®g§imnak meg®rtŖ t¿relm¿ket, j·indulatukat. 

Kºszºnºm tov§bb§ bar§taimnak a sokr®tŤ vonatkoz§sban ny¼jtott biztat§st ®s t§mogat§st.  

Kºszºnºm Kosztol§nyi-Pilis Eszternek a nyelvi korrekt¼r§t.  

Nagyon kºszºnºm csal§dom, legfŖk®pp ®desany§m b²ztat· t§mogat§s§t tanulm§nyaim 

elv®gz®se sor§n. 
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Bevezet®s  

 

Jelen doktori ®rtekez®s a testk®p ®s emberk®p t®makºr®nek a kort§rs szobr§szat kontextus§ban 

tºrt®nŖ ®rtelmez®s®re ir§nyul. A test- ®s emberk®p jelenkori megkºzel²t®se szerte§gaz· 

diskurzusok t§rgy§t k®pezi. Az egyik legjelentŖsebb kort§rs mŤv®szettud·s, Hans Belting A 

test k®pe mint emberk®p ⱷ Reprezent§ci·s v§ls§g1 c²mŤ ²r§s§ban a kºvetkezŖk®ppen 

fogalmazza meg a testk®p ®s emberk®p viszony§t: ĂAz emberk®pet olyan metaforak®nt ®rtj¿k, 

amellyel egy embereszm®nyt fejez¿nk ki: egy olyan eszm®t, amely a kereszt®ny kult¼ra 

vezetŖ szerep®nek eltŤn®s®vel annak ellen®re sem tarthat sz§mot tºbb® egyet®rt®sre, hogy a 

hum§n tudom§nyok ï amelyeket az·ta is ²gy h²vunk ï sz§mos ¼j k²s®rletet tettek a 

meghat§roz§s§ra.ò2 ĂAz emberrŖl alkotott k®pek tematikusan m§sok, mint a testrŖl k®sz²tett 

k®pek. Ez ut·bbiak azokat a megjelenŖ testeket mutatj§k, amelyekben az ember ºnmag§t 

testes²ti meg, ®s szerepeit j§tssza.ò3 

Kutat§som egyfelŖl annak felder²t®s®re ir§nyul, hogy l®tezik-e egy§ltal§n jelen¿nkben egy 

kºzmegegyez®sen alapul· embereszm®ny ®s emberk®p, m§sfelŖl azt vizsg§lom, hogy a  

megjelenŖ testrŖl aktu§lisan k®sz²tett k®pekkel hogyan jelen²ti meg a kor embere ºnmag§t 

®s/vagy j§tszott szerepeit. A k®rd®sek megv§laszol§s§hoz sz¿ks®gesnek tartom felv§zolni a 

kereszt®ny kult¼ra vezetŖ szerep®nek eltŤn®si folyamat§t, illetve az ezzel ºsszef¿gg®sben a 

k®pzŖmŤv®szet ter®n l®trejºtt v§ltoz§sokat. KiemelendŖ t®ny, hogy a 60-as ®vektŖl kezdŖdŖen 

a hangs¼ly a testk®pet vagy emberk®pet megjelen²tŖ szobort§rgyr·l §thelyezŖdºtt az ember 

test®nek a k¿lºnbºzŖ alkot·i szitu§ci·kban tºrt®nŖ megtapasztal§s§ra. Ez®rt a test- ®s 

emberk®p aktu§lisan is v§ltoz·, l®nyegi vonatkoz§sai legink§bb a szitu§ci·k ®s folyamatok 

ºsszef¿gg®seire koncentr§l· mŤv®szek alkot·i gyakorlat§nak megismer®se §ltal kºzel²thetŖk 

meg.  

A test- ®s emberk®p kort§rs jelens®geit Erwin Wurm ®s Bruce Nauman munk§ss§g§nak 

p®ld§j§n kereszt¿l t®rk®pezem fel az®rt, hogy autentikus forr§sb·l, vagyis az alkot·i 

programok megismer®se ®s §tgondol§sa sor§n szerezett felismer®sek alapj§n gyŤjtsek 

tapasztalatokat ®s ismereteket a test- ®s emberk®p kort§rs jelens®geinek jellemzŖirŖl. A k®t 

mŤv®sz §ltal l®trehozott alkot§sok ®s alkot·i szitu§ci·k kºzvetlen empirikus 

megtapasztal§s§ra sajnos nem volt m·dom, ezeket igyekeztem film- ®s vide·dokument§ci·k 

seg²ts®g®vel megismerni. Sz§nd®kom az, hogy ®letmŤveik megismer®se ®s t§gabb mŤv®szeti 

                                                           
1 A tanulm§ny magyar nyelven Hans Belting: K®pantropol·gia: K®ptudom§nyi v§zlatok. c²mŤ kºtetben jelent 

meg 2003-ban. Belting, Hans: K®pantropol·gia:K®ptudom§nyi v§zlatok. Kij§rat Kiad· Bp. 2003. 
2 Belting, Hans: K®pantropol·gia:K®ptudom§nyi v§zlatok. Kij§rat Kiad· Bp. 2003. 101.o. 
3 Uo. 102.o. 
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kontextusban tºrt®nŖ vizsg§lata sor§n l§that·v§ v§ljanak azok a m®rfºldkºvek is, amelyek 

meghat§roz· jelentŖs®ggel b²rnak a szobr§szat 20. sz§zad v®gi ®s 21. sz§zad eleji 

tºrt®net®ben, ®s nyomon kºvethetŖv® v§ljanak az emberk®p ®s testk®p jelent®startalm§nak 

v§ltoz§sait meghat§roz· kultur§lis ®s t§rsadalmi folyamatok is.  

 

Ezen ºsszef¿gg®srendszerben vizsg§lom a mŤ ®s a befogad· viszony§nak §talakul§s§t is, 

k¿lºnºs figyelmet ford²tva azokra az alkot·i megnyilv§nul§sokra, melyek a befogad·t a mŤ 

passz²v szeml®lŖj®nek szerepkºr®bŖl §tl®ptetik az akt²v tapasztal§s §ltal l®trejºvŖ reflekt²v 

mŤbefogad§s §llapot§ba. A befogad· ®s a mŤ viszony§nak vizsg§lat§t az®rt tartom fontosnak, 

mert ¼gy v®lem, hogy a szobort§rgy szeml®l®s®rŖl a szitu§ci·ra §thelyezŖdºtt befogad§si 

folyamat sor§n a testk®pnek ®s emberk®pnek a mŤv®szet §ltal tºrt®nŖ kºzvetlen alak²t§sa 

val·sulhat meg.  

Minden korszakban a mŤv®szek feladata, hogy alkot·i m·dszereikkel kºzvetve vagy 

kºzvetlen¿l megjelen²ts®k az adott kor test- ®s emberk®p®t. A jelen nemzetkºzi 

szobr§szgener§ci·j§nak tºrekv®seirŖl csak r®szlegesen, az interneten kereszt¿l szerezhetek 

tudom§st. Az ²gy szerzett ismeretek alapj§n megkock§ztatom azt az §ll²t§st, hogy a kort§rs 

k²s®rletek l®nyeg®ben ritk§n haladj§k meg azokat az ¼j ir§nyzatokat ®s mŤfajokat teremtŖ 

invenci·kat, melyeket a modern ®s posztmodern ir§nyzatok k®pviselŖi a 20. sz§zad m§sodik 

fel®ben ®s az ezredfordul·n m§r megjelen²tettek. Az aktu§lis technikai, technol·giai 

¼j²t§soknak alkot·i gyakorlatukban tºrt®nŖ alkalmaz§sa megl§t§som szerint az esetek 

tºbbs®g®ben nem visz kºzelebb korunk test- ®s emberk®p®nek kialak²t§s§hoz ®s nem haladja 

meg az Erwin Wurm ®s Bruce Nauman §ltal felt§rt ºsszef¿gg®seket.  

Az alkot·tev®kenys®gek vizsg§lat§val p§rhuzamosan folytatott elm®leti kutat§som forr§sait 

igyekeztem a t®ma ºsszetetts®g®nek megfelelŖen, a sz®leskºrŤ magyar ®s angol szakirodalom 

ter¿let®rŖl megv§lasztani. Azoknak a kutat§si eredm®nyeknek megismer®s®re koncentr§lok, 

melyek a test- ®s emberk®p fogalm§nak 20. ®s 21. sz§zadi v§ltoz§sait t§rj§k fel, amelyek a 

szobr§szat szitu§ci·teremtŖ jelleg®t ®s az ebbŖl ad·d· t®rbeli ®s idŖbeli rel§ci·knak 

kºlcsºnhat§sait vizsg§lj§k, valamint amelyek a befogad·nak az alkot· §ltal teremtett 

szitu§ci·khoz ®s/vagy esem®nyekhez val· akt²v szellemi ®s fizikai r®szv®tel®nek l®trejºtt®t ®s 

hat§s§t kutatj§k.  

Kutat§som szem®lyes c®lja, hogy a vizsg§l·d§saim sor§n felt§rt tapasztalatok ®s ismeretek 

ºsszef¿gg®seinek feldolgoz§sa sor§n egy reflekt§ltabb viszony alakuljon ki saj§t 

alkot·munk§mhoz, valamint a kort§rs mŤv®szet jelens®geinek ®rtelmez®s®hez.  T§volabbi 

c®lom az, hogy a kutat§s eredm®nyei a nyilv§noss§g sz§m§ra betekint®st adjanak a kort§rs 

mŤv®szet §ltalam felt§rt speci§lis szegmens®be. 
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I. A testk®p ®s emberk®p v§ltoz§sainak mŤv®szettºrt®neti elŖzm®nyei 

 

Az eur·pai kult¼ra alakul§s§t az idŖsz§m²t§s kezdet®tŖl a XV. sz§zad utols· harmad§ig a 

kereszt®nys®g vil§gn®zete hat§rozta meg. Az 1400-as ®vekben It§li§ban a vall§sos szeml®let 

mellett ®s nem ellen, egyre ink§bb teret nyert az ¼gynevezett emberkºzpont¼ szeml®let, a 

humanizmus, melynek kezdet®t a tºrt®net²r§s (a k®sŖbbiekben) az ¼jkor kezdet®re, Amerika 

Kolumbusz Krist·f §ltali felfedez®s®nek ®v®re, 1492-re tette. A humanizmus eszm®j®nek 

megjelen®s®vel kialakult az eur·pai gondolkod§s ®s kult¼ra alappill®rek®nt tekintett 

humanista emberk®p, amely legfŖk®ppen a dogmaelleness®get ®s a szabad gondolkod§s §ltal 

l®trehozott erkºlcsi norm§k tisztelet®t k®pviselte. A korabeli kr·nik§k illetve a tºrt®nelem²r§s 

szºvegeibŖl kider¿l, hogy a humanizmus eszm®je a kor ember®nek val·s ig®nye alapj§n jºtt 

l®tre ®s a vezetŖ r®teg kºzmegegyez®s®n alapult. Ennek ºsszef¿gg®s®ben alakult ki az it§liai 

renesz§nsz, amely egy ¼j ®s hossz¼t§von hat· mŤv®szeti korszakot nyitott a k®pzŖmŤv®szet 

tºrt®net®ben. Az ember test®nek ®s szellem®nek a vall§si- ®s a vil§gi kºzºss®gekkel, ®s nem 

utols· sorban a term®szettel ºsszhangban tºrt®nŖ megjelen²t®s®nek ok§n ker¿lt elŖt®rbe a 

klasszikus st¼diumok k®sz²t®se. Az ember§br§zol§s az ¼j, harmonikus embert²pusnak az Ŗt 

kºr¿lvevŖ vil§gon bel¿li realisztikus §br§zol§s§ra tºrekedett. Az eur·pai gondolkod§s ®s 

kult¼ra alappill®rek®nt tekintett humanista emberk®p aktualit§sa ®s ®rv®nyess®ge napjainkban 

vita t§rgy§t k®pezi, hat§sa k¿lºnbºzŖ m®rt®kben ugyan, de m§ig is jelen van. £ppen ez®rt 

®rtekez®sem a humanizmus eszm®j®nek, a test- ®s emberk®pnek 19. ®s 20. sz§zadi, 

ellent®teken alapul· v§ltoz§si folyamatait a nyugat-eur·pai ®s az amerikai szobr§szat 

ºsszef¿gg®s®ben vizsg§lja, Erwin Wurm ®s Bruce Nauman munk§ss§g§ra f·kusz§lva.   

 

I.1.  A 19. ®s 20. sz§zad fordul·ja, a szobr§szat paradigmav§lt§s§nak idŖszaka  

 

A humanizmus eszm®j®nek a k®pzŖmŤv®szet ter®n zajl· elsŖ l®nyegi paradigmav§lt§sa a 19. 

®s 20. sz§zad fordul·j§ra tevŖdik. Ezt elŖzte meg az 1600-as ®vektŖl, a barokk idej®n, a 

polg§ri r®tegek gazdas§gi hatalm§nak megerŖsºd®se, valamint az 1700-as ®vektŖl kezdŖdŖen, 

a klasszicizmus idej®n a szekulariz§ci·nak, majd az ipari forradalomnak a t§rsadalom 

eg®sz®re tett dºntŖ hat§sa. 1776-ban az Amerikai F¿ggetlens®gi Nyilatkozat elfogad§sa, 

valamint 1789-ben a Francia Forradalom kitºr®se ¼j liber§lis eszm®k terjed®s®t tett®k 

lehetŖv®. A liber§lis gondolkod§sm·d a 19. sz§zad utols· harmad§t·l kezdŖdŖen az izmusok 

l®trejºtt®hez vezetett. Az izmusok k®pviselŖi nem a l§tv§ny valamilyen m®rt®kŤ 

visszaad§s§ra, hanem a dolgok mºgºtt rejlŖ gondolati tartalmak ®rz®keltet®s®re tºrekedtek. 

Ehhez a mŤv®szet hagyom§nyos eszkºzt§ra m§r nem bizonyult elegendŖnek. 
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£rdekes volt sz§momra megfigyelni, hogy a paradigmav§lt§s legelŖszºr a fest®szet ter¿let®n 

jelentkezett. Ennek egyik lehets®ges oka az, hogy a fest®szet a k®p szellemi ter®be vonzza be 

a n®zŖt, a szobr§szat viszont a val·s§gos t®rben helyezkedik el, mint egy t§rgyiasult szellemi 

tartalom. Felt®telezem, hogy a fest®szet kºnnyebben k®pes szellemi t®rbe projekt§lni az ¼j 

elgondol§sokat, hiszen a fest®szetet nem korl§tozza az anyaghoz ®s technikai folyamatokhoz 

kºtºtt viszonya.   

A 19. sz§zad m§sodik fele, illetve a sz§zadfordul· azaz idŖszak, ahol egy®rtelmŤen 

felfedezhetj¿k a szobr§szat ter¿let®n az ember§br§zol§ssal kapcsolatos szeml®letv§ltoz§st. 

Gondolok itt Auguste Rodin (1840-1917), Medardo Rosso (1858-1928) ®s Constantin 

Brancusi (1876-1957) munk§ss§g§ra. E mŤv®szeknek nem volt sz§nd®kukban, hogy 

klasszikus t®m§k ¿r¿gy®n nyilatkozzanak meg, nem tºrekedtek egy ide§lis emberk®p szoborr§ 

form§l§s§ra. Mindh§rom mŤv®sz vil§gszeml®let®t a kor ember®nek egy®ni ®rtelmez®s®bŖl 

leszŤrt tanuls§gok alak²tott§k, alkot·i tev®kenys®g¿k pedig az ember test®nek megjelen²t®se 

§ltal annak fizikai, pszichikai ®s szoci§lis kontextusair·l adott ®s ad m§ig is k®pet. Auguste 

Rodin ®s Medardo Rosso az Ŗket kºr¿lvevŖ kºzvetlen kºrnyezet gyors v§ltoz§saira reag§ltak. 

Constantin Brancusi absztrakci· ir§nti ig®ny®nek realiz§l§sa folyam§n az emberk®p 

megjelen®si form§j§t a felismerhetŖs®g hat§r§ig megv§ltoztatta, az absztrakci· sor§n a 

plasztikai kºzl®st a test §ltala fontosnak tartott l®nyegi vonatkoz§saira koncentr§lta. Ebben a 

folyamatban jºtt l®tre a mŤv®szetnek az az ir§nya, mely elhagyta a test lek®pez®s®nek 

ter¿let®t. 

A 20. sz§zad elej®n, az elsŖ vil§gh§bor¼ kitºr®s®vel ºsszef¿gg®sben l®trejºtt ¼jabb izmusok 

az eddig ide§lisnak hitt emberk®ptŖl elt®rŖ, ebben a sz®tzil§lt ®s rohamosan v§ltoz· vil§gban 

megform§lhat· ember k®p®t igyekeztek felmutatni. Pl. Umberto Boccioni (1882-1916). Nagy 

hat§ssal volt erre a korszakra Freud filoz·fi§ja ®s a pszichoanal²zis, valamint a k¿lºnbºzŖ ¼j 

technol·gi§k ®s anyagok megjelen®se. Pl. Anton Pevsner (1884-1962) ®s Naum Gabo (1890-

1977) mŤvei. Az izmusok kºz¿l a dadaizmus volt a legradik§lisabb, amely egy§ltal§n nem 

k²v§nt felmutatni semmilyen, §ltala fontosnak v®lt ®rt®ket, illetve nem kºtºtte mag§t bizonyos 

ideol·gi§khoz vagy elk®pzel®sekhez a vil§g megform§lts§g§val kapcsolatosan. A dadaist§k 

tev®kenys®g®t kezdetben a Cabaret Voltaire sz²npad§n, a fŖk®nt Hugo Ball (1886-1927) ®s 

Tristan Tzara (1896-1963) akt²v kºzremŤkºd®s®vel szervezett hangversek ®s l§rmazenei 

produkci·k jellemezt®k. Remek p®lda a t§rsadalmi kritik§t klasszikus szobr§szati eszkºzºk 

visszaszor²t§s§val/elhagy§s§val megjelen²tŖ mŤv®szeti produktumra a George Grosz (1893-

1959) ®s John Heartfield (1891-1968) §ltal k®sz²tett, Der wildgewordene Spiesser Heartfield 

(Elektro-Mechan. Tatlin-Plastik) (1920) c²mŤ szobor. Alapja egy katon§v§ alak²tott gyermek 

pr·bababa, amelyet v§llp§nttal ®s kit¿ntet®sekkel ®kes²tettek. Jobb l§ba egy l§mpatart·  
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oszlop, amely egyszerre utal prot®zisre ®s a klasszikus szobrok fragment§lts§g§ra. Az elsŖ 

vil§gh§bor¼t kºvetŖen a szubjektum v§ls§gba jut, a test fragment§lts§ga val·ss§gg§ lesz, az itt 

elŖ§llt emberi alak a heroikus ®s idealiz§lt emberi form§t bemutat· antik szobor antit®zis®v® 

v§lik. Ez a munka a mŤalkot§sb·l val· ki§br§ndul§sr·l, illetve az emberi alakon kereszt¿l 

bemutathat· ideol·giai tartalmak v§ls§g§r·l, az elidegened®s ®let®rz®s®rŖl sz·l. A fent 

nevezett dadaista szobor alc²me az ®rtekez®sem ter¿let®n k²v¿l esŖ orosz konstruktivizmus 

egy®rtelmŤ hat§s§t mutatja, a g®pes²tett ember ut·pisztikus k®p®t vet²ti el®nk. A dadaizmus 

hat§s§t hasonl²thatjuk egyfajta tabula rasa-hoz, hiszen elvet mindent, ami eddig ®rt®k volt, de 

nem §ll²t fel semmilyen ideol·gi§t, emberk®pet, eszmerendszert, ami a kor§bbi hely®be 

l®phetne. A tºrt®neti avantg§rd mozgalmak a humanizmus v§ls§g§ra adott reform§ci·s, illetve 

deform§ci·s v§laszoknak is tekinthetŖk, f¿ggetlen¿l a k¿lºnbºzŖ eszt®tikai ir§nyzatok 

konkr®t c®ljait·l ®s hat®konys§g§t·l. Ez a Ăkr²zistapasztalatò a modernit§s egyik alapvetŖ 

eszt®tikai-ideol·giai probl®makºre.4 ĂAz avantgardizmus eg®sz®t v®ve azonban az alak, 

(vagyis a testk®p ®s az emberk®p) fokozatos sz®thull§s§nak vagyunk tan¼i, de hogy e 

sz®thull§s l§that· legyen, a figura halv§ny kºrvonalakban megŖrzŖdni l§tszik. Csak annyiban 

tºrlŖdik, illetve halv§nyul el ameddig m®g vil§gosan ®rz®kelhetŖ, mi az, ami elmos·dik.ò5 

A k®t vil§gh§bor¼ kºzºtti idŖszakban az ember aktu§lis helyzet®nek megmutat§s§ra alkalmas 

mŤv®szi kifejez®sm·dok keres®se tov§bb folytat·dott, radik§lis elk®pzel®sek ºltºttek testet, 

melyek kºzvet²tett®k a vil§gr·l ®s benne az emberrŖl alkotott k®pzeteket. Az alak, vagyis a 

testk®p ®s/vagy az emberk®p kºzvetlen §br§zol§sa sok esetben h§tt®rbe szorult, vagy teljesen 

eltŤnt. Az emberk®p kºzvetlen megjelen²t®s®t v§ltotta ki az emberek §ltal k®sz²tett 

t§rgyaknak, eszkºzºknek, anyagoknak egy a mŤv®sz §ltal meghat§rozott t®ri rendszerben 

tºrt®nŖ egym§smell® helyez®s®vel l®trehozott ember-kºrnyezet-k®p f¿ggv®ny®ben 

®rtelmezhetŖ mŤalkot§s. Kurt Schwitters (1887-1948) Merzbau-ja p®ld§ul egy nagyon 

szem®lyes vallom§sk®nt ®rtelmezhetŖ az ember ®s kºrnyezete viszonylat§ban. A Bauhaus 

(1919-1933) programja ®s mŤkºd®se viszont glob§lis m·don k²v§nta ¼jradefini§lni az ember 

®s a vil§g viszony§t.  

M²g az avantg§rd k®pviselŖi egy®rtelmŤen elutas²tott§k a kor ideol·gi§j§t, addig sz§mos m§s 

mŤv®sz hajland· volt kor§nak, az emberi l®t l®nyeg®t megvetŖ diktat¼r§inak ideol·gi§j§t 

szobrai §ltal megtestes²teni. Ez®rt az 1920-as ®s 1930-as ®vekben a test hagyom§nyos 

reprezent§ci·j§ban egy drasztikus tºr®s kºvetkezett be. A totalit§rius rendszereket kiszolg§l·, 

a testet ennek az ideol·gi§nak ºsszef¿gg®s®ben Ăidealiz§l·ò figur§lis szobr§szat az emberi  

                                                           
4 Horv§th M.-Lov§sz Ć.-Nemes Z.M.: A poszthumanizmus v§ltozatai: Ember, embertelen ®s ember ut§ni, Prae 

Kiad·, 2019. 236.o. 
5 Epstein, Mihail: Az avantg§rd ®s a vall§s, ford²totta Bagi Ibolya, in: Mihail Epstein: A posztmodern ®s 

Oroszorsz§g, Eur·pa Kºnyvkiad·, Budapest, 2001. 199.o. 
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testet egy kierŖszakolt Ăkºzºss®gò ºsszetartoz§s§nak §lszimb·lumak®nt mutatta meg. A 

klasszikus ®rtelemben vett figur§lis szobr§szat itt egyr®szrŖl ir§ny§t ®s ®rtelm®t vesztette 

az§ltal, hogy megszŤnt az az autentikus, kºzmegegyez®sen alapul· kºzszf®ra, amely kor§bban 

a kºzt®ri szobor l®tez®s®nek alapj§t szolg§lta. M§sr®szrŖl a klasszikus ®rtelemben vett 

figur§lis szobr§szat a totalit§rius diktat¼r§k ideol·gi§j§nak kiszolg§l§s§val hiteltelenn® v§lt.6   

A m§sodik vil§gh§bor¼ diktat¼r§ihoz kapcsol·dott teh§t a figur§lis szobr§szat azon 

szegmens®nek tov§bb®l®se, amely nem csak nem szakadt el a kor ide§it ®s ideol·gi§j§t 

reprezent§l· ide§lisnak kiki§ltott emberk®p megform§l§s§nak sz§nd®k§t·l, de kifejezetten 

ennek az ideol·giai ¿zenetnek meghamis²tott kºzvet²t®s®t szolg§lta ¼gy a harmadik 

birodalomban, mint a kommunista rezsim al§ tartoz· orsz§gokban. P®ld§ul a n®met Arno 

Breker (1900-1991), vagy az orosz Vera Muhina (1889-1953). Ezzel ºsszef¿gg®sben 

elmondhatjuk, hogy a m§sodik vil§gh§bor¼ ®s az azt kºvetŖ idŖszak diktat¼r§i kisaj§t²tott§k a 

humanizmus emberk®p®t, ®s ezzel a figur§lis szobor l®tjogosults§ga nemcsak hogy 

megk®rdŖjelezŖdºtt, hanem egyszersmind ellehetetlen¿lt.  Ez a t§rsadalmi folyamat eljutott 

od§ig, hogy: Ăaz emberi test ¿res, avagy ki¿resedett, a tapasztalat kibelezteò.7  

I.2.    A II. vil§gh§bor¼ ut§ni ¼jrapoz²cion§l§si k²s®rletek az 50-es ®vekben 

 

A humanizmus fogalma kºr¿li egyik legfontosabb vita a m§sodik vil§gh§bor¼t kºvetŖen 

Jean-Paul Sartre (1905-1980) ®s Martin Heidegger (1889-1976) kºzºtt zajlott le. Ennek a 

humanizmus-vit§nak az alapvetŖ k®rd®se az volt, hogy vajon a hal§lt§borok, a v®rf¿rdŖ, az 

embertelens®gek kor§bban elk®pzelhetetlen tapasztalata ut§n, lehet-e (szabad-e) m®g eur·pai 

szellemrŖl, embers®grŖl, humanizmusr·l besz®lni?8 Erre v§laszk®nt a Sartre §ltal 

szorgalmazott humanizmus t²pus egy, az ember v®gess®g®t ®s l®t®nek c®ltalans§g§t tematiz§l· 

egzisztencializmus. Heidegger viszont teljess®ggel elutas²tja a humanizmus fogalm§nak 

jelenl®t®t, kritik§j§ban az ember poz²ci·j§t egy metafizikai vil§gk®pbŖl vezeti le ®s egy saj§tos 

l®tfelejt®sk®nt ²rja kºr¿l a humanizmus fogalm§t.9 Ezzel a vit§val n®mik®pp ºsszef¿gg®sbe 

hozhat· az eur·pai figur§lis szobr§szat szempontj§b·l v²zv§laszt·nak sz§m²t· Alberto 

Giacometti (1901-1966) ®s Germaine Richier (1902-1959) munk§ss§ga. Ugyanis az Ŗ  

                                                           
6 Rugoff, Ralph: The Human Factor: The Figure in Contemporary Sculpture, Hayward Publishing, London, 

2014. 44.o. saj§t ford²t§s 
7 Robertson, J. ï  McDaniel, C.: Themes of Contemporary Art: visual art after 1980. 2. kiad. Oxford, NY, 

Oxford University Press, 2010. 
8 Feh®r M. Istv§n: Humanizmus pro ®s kontra: egy elŖad§s ®s egy lev®l. Sartre versus Heidegger. 

Irodalomtºrt®net XCI. 2. sz., Đf. XLI. 2. sz. 2010. 155-158.o. 
9 Horv§th M.-Lov§sz Ć.-Nemes Z.M.: A poszthumanizmus v§ltozatai: Ember, embertelen ®s ember ut§ni, Prae 

Kiad·, 2019. 17.o. 
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szobraik m®g hordoznak valamit a humanista szeml®let trad²ci·j§n alapul· figur§lis 

szobr§szat gondolatkºr®bŖl ®s megjelen²t®si m·dj§b·l. Harm·nia vagy heroizmus helyett 

azonban az egyetemes emberi szenved®st jelen²tik meg. Ugyanakkor mindk®t mŤv®sz 

szobrainak a re§lis t®rhez fŤzŖdŖ val·s ®s szimbolikus viszonya teljes m®rt®kben a jelen¿khºz 

kºtŖdik. Giacometti p®ld§ul szobrainak k¿lsŖ fel¿let®n alkalmazott plasztikai megold§sokkal 

olyan t®rz·n§t val·s²t meg, amelyben a testforma ®s a kºrnyezŖ szabad t®r §thatol egym§son. 

Ugyanakkor a szobrok install§l§s§n§l, az alakok egym§shoz rendel®s®n®l v§lik igaz§n 

szembetŤnŖv® a t®r, melyet azok filigr§n alkatukkal uralnak. A szobrok, amelyek m§r nem az 

®p, magabiztos embert, hanem a megsebzett, a vil§g alak²t· erŖinek kitett teremtm®nyt 

§br§zolj§k, valahol tal§n a figuralit§s ºrºk®rv®nyŤs®g®be vetett bizalmat k®rdŖjelezik meg. 

Ezzel egyidejŤleg az amerikai szobr§szatban az absztrakt expressionizmus gondolatkºr®nek  

megjelen²t®si m·djai figyelhetŖk meg. Erre p®lda David Smith (1906-1965) 1940-es ®s 50-es 

®vekben l®trehozott munk§ss§ga. Smith 1935-36 kºzºtt Eur·p§ban tart·zkodott, majd 

Amerik§ba visszat®rve 1937-40 kºzºtt elk®sz²tette a 15 darabb·l §ll· Medals for Dishonor 

c²mŤ, ember§br§zol§sokat  megjelen²tŖ bronz®remsorozat§t, amely a kor mor§lis k®pmutat§sa 

elleni v§demel®sk®nt ®rtelmezhetŖ. 1950-ben k®sz¿lt Blackburn: Song of an Irish Blacksmith 

c²mŤ, tºbb elembŖl §ll·, nem mint§z§ssal k®sz¿lt, vasb·l ®s bronzb·l kov§csolt munk§ja az 

emberi testre m§r csak a szobor antropomorf form§inak egy¿ttes®vel utal. Giacomettivel ®s 

Richierrel kºzºs pont lehet ugyanakkor a szobor ®s t®r viszony§nak vizsg§lata. 

A k®t kontinens k®pzŖmŤv®szeinek ®rdeklŖd®se a m§sik vil§g t§rsadalmi, politikai ®s 

mŤv®szeti tºrt®n®sei tekintet®ben m§r a 1910-es 20-as ®vekben megkezdŖdºtt. Az elsŖ 

vil§gh§bor¼ idŖszak§nak ideol·gi§j§t elutas²t·, Eur·p§b·l kiv§ndorl· mŤv®szek 

szeml®let¿kkel ®s mŤv®szi gyakorlatukkal, ²gy p®ld§ul a sz¿rrealizmus k®rd®sfelvet®seivel 

megterm®keny²tŖen hatottak az amerikai mŤv®szetre. A 1930-as ®s 40-es ®vekben a fasiszta 

diktat¼ra k®nyszer®nek nyom§s§ra a Bauhaus mŤv®szei kºz¿l ugyancsak tºbben v§ndoroltak 

ki Amerik§ba ®s igyekeztek programjukat az ottani kult¼ra v®rkering®s®be bekapcsolva 

megval·s²tani. 

Az 1950-es ®vektŖl a k®t vil§gr®sz kºzti kultur§lis ®s mŤv®szeti kºlcsºnhat§sokat m§r 

int®zm®nyi csatorn§kon is §ramoltatt§k. P®ld§ul az 1954-es Velencei Biennal® vagy az 1959-

ben megrendezett 2. Kasseli Documenta a ĂDie Kunst ist abstrakt gewordenò (ĂA mŤv®szet 

absztraktt§ lettò) mott·val j¼lius 11-tŖl okt·ber 1-ig volt l§hat·. Az itt ki§ll²t· mŤv®szek 

nemzetkºzi csapat§t elsŖsorban a nyugat-eur·pai ®s amerikai kontinensek mŤv®szei alkott§k. 

A realisztikus tendenci§kat k®pviselŖ alkot§sok ezen a seregszeml®n nem jelentek meg. A 

ki§ll²t§st heves vit§kkal teli mŤv®szeti diskurzus k²s®rte, mely az absztrakt mŤv®szet §ltal 

felvetett k®rd®skºrºket ®s a k®t kontinens mŤv®szeti kºlcsºnhat§sainak kºvetkezm®nyeit 
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taglalta. Az absztrakt mŤv®szet t®rh·d²t§s§val megszŤnt a szobor ®vsz§zadokon §t tart· 

megkºzel²t®si m·dj§nak folytonoss§ga. A klasszikus megkºzel²t®s alapja az volt, hogy a n®zŖ 

a mŤv®sz §ltal §br§zolt testre, mint egy m§r r®grŖl ismert mŤv®szeti megnyilv§nul§si m·dra 

tekintett. Az absztrakt szobor viszont nem adott es®lyt a n®zŖnek arra, hogy a l§tv§nyt egy 

§ltala ismert elŖk®phez, vagyis a testk®phez kºsse, ®s ezen elŖk®p alapj§n kºzel²thesse meg a 

szobor ¿zenet®t. A n®zŖ, az idegennek ®s ismeretlennek tŤnŖ absztrakt form§kat l§tva 

magyar§zatokat keresett. A mŤv®szettud·sok tºbbnyire az anyagv§laszt§s, ®s a formak®pz®s 

visszaford²thatatlan folyamatainak elemz®s®vel, valamint a mŤ kompoz²ci·j§nak, mint a 

szobornak az alkot· §ltal meghat§rozott megv§ltoztathatatlan r®sz-eg®sz egys®g®nek 

®rtelmez®s®vel adtak t§mpontokat. Az ®rtelmez®sek a szobor rendszer®t teh§t egy lez§rt 

eszt®tikai t®nyezŖk §ltal meghat§rozott rel§ci·k®nt kezelt®k. A kºvetkezŖ k®t ®vtizedben 

Amerik§ban ®s Nyugat-Eur·p§ban alkot· mŤv®szek tev®kenys®ge a z§rt rel§ci·kban tºrt®nŖ 

alkot§s m·dszereinek l®tjogosults§g§t ellehetetlen²tette, mert tev®kenys®g¿kkel nem a 

mŤt§rgyon bel¿li rel§ci·k meg¼j²t§s§ra tºrekedtek, hanem az ember l®t®nek ®s viselked®s®nek 

megtapasztal§s§ra, valamint az §ltaluk gener§lt alkot·i szitu§ci·k kºlcsºnhat§sainak 

felt§r§s§ra ®s eddig ismeretlen alkot·i m·dszerekkel tºrt®nŖ megoszt§s§ra.  
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II.  A testk®p ®s emberk®p kultur§lis kontextusainak radik§lis §talakul§sa 

 

II.1. Đj szobr§szi kvalit§sok megjelen®se a 60-as ®s 70es ®vek mŤv®szet®ben 

 

Đgy az amerikai, mint a nyugat-eur·pai kultur§lis ®s mŤv®szeti ®let alakul§s§ra nagy hat§ssal 

voltak a 60-as ®vekben mindk®t fºldr®szen zajl· di§kmegmozdul§sok. Amerik§ban az 1965-

75 kºzºtt, az amerikai beavatkoz§ssal zajl· vietn§mi h§bor¼ ellen fell®pŖ Students for a 

Democratic Society tev®kenys®ge, Eur·p§ban az 1968-ban P§rizsb·l indul· di§kmozgalom, 

melynek fŖ kºvetel®se az egyetem megreform§l§sa volt. Az esem®nyek azonban gyorsan 

t¼ll®ptek az egyetem falain ®s a di§ks§g kºrein, a kºvetel®sek kisz®les¿ltek ®s tºbbek kºzºtt a 

vietnami h§bor¼ befejez®s®re, valamint az §llam ®s az egy®n viszony§nak megreform§l§s§ra 

ir§nyultak. Ezek a kºvetel®sek kºzvetett ®s kºzvetlen m·don is hat§st gyakoroltak a 60-as ®s 

70-es ®vek t§rsadalm§nak szellemi mozg§s§ra, amelyek k¿lºnbºzŖ progressz²v tºrekv®seikkel 

feloldott§k a mŤv®szet eddig ismert ®s megv§ltoztathatatlannak tŤnŖ mŤfaji hat§rait is. A 

eur·pai kult¼ra alappill®rek®nt tekintett humanizmus ®s ezzel egy¿tt a klasszikus ®rtelemben 

elfogadott test- ®s emberk®p l®tez®si kºzege mostanra teljesen szertefoszlott, hiszen a 60-as 

®vekre visszavonhatatlanul nyilv§nval·v§ v§lt, hogy nem l®tezik kºzmegegyez®s az egy®n ®s 

a kºzºss®g viszony§r·l ®s ennek kapcs§n a t§rsadalomnak az ember- ®s testk®phez val· 

viszony§r·l sem. Ugyanakkor az emberk®p ®s testk®p hi§nya egy olyan sz®leskºrŤ kultur§lis 

v§kuumot teremtett, mely ¼gymond kitºlt®sre v§rt.  

Đgy a nyugat-eur·pai, mint az amerikai kult¼ra ®s mŤv®szet ter®n a 60-as ®s 70-es ®vek 

elsŖsorban az ®let ®s a mŤv®szet hat§rter¿leteinek felt®rk®pez®s®rŖl, ezeknek a ter¿leteknek az 

¼jradefini§l§s§r·l, esetenk®nt eltºrl®s®nek k²s®rlet®rŖl sz·ltak. A mŤv®szek ¼j, a szitu§ci·n 

alapul· tapasztalati tereket alak²tottak ki, megv§ltoztatva az ®rz®kel®s kºr¿lm®nyeit ®s eddig 

ismert felt®teleit; teret alkottak szobork®nt, szobrot t®rk®nt. Ez az az idŖszak teh§t, amikor a 

szobr§szat hagyom§nyos fogalma v®gk®pp felold·dott, hogy azt§n egy-egy aspektusa ¼j 

kontextusban ism®t ºsszesŤrŤsºdj®k. Đj mŤv®szeti ir§nyzatok bukkantak fel, mint p®ld§ul az 

arte povera, body art, concept art, fluxus, happening, interm®dia, land art, minimal art, 

performance, pop art, process art, ®s video art, amelyek igyekeztek saj§t magukat a 

tºmegkult¼ra ®s a grand art v®gpontjai kºzºtt meghat§rozni.  

Kutat§som ºsszef¿gg®seinek ®rtelmez®se ®rdek®ben itt a kºvetkezŖkre t®rek ki rºviden: body 

art, concept art, minimal art ®s land art. Teszem ezt az®rt, mert az ezekben a mŤfajokban 

dolgoz· alkot·k §ltal gener§lt alkot·i szitu§ci·k kºlcsºnhat§sainak felt§r§s§t ®s eddig 

ismeretlen alkot·i m·dszerekkel tºrt®nŖ megoszt§s§t rajtuk kereszt¿l sz§nd®kozom nyomon 

kºvetni. Fontos megjegyezni egyfelŖl azt, hogy a 60-as ®s 70-es ®vek mŤv®szeinek tºbbs®ge  
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nem csak egy mŤfajban tev®kenykedett, a mŤv®szi gyakorlatban a mŤfaji hat§rok 

ºsszemos·dtak. M§sfelŖl megjegyzendŖ t®ny, hogy mivel a mŤv®szi gyakorlatok eddig 

ismeretlen ®s rendk²v¿l komplex m·don kºzel²tett®k meg a val·s§got, ez®rt a mŤv®szi 

tºrekv®sek aktu§lis meg- ®s elismertet®se, azok mŤv®szetelm®leti ®rtelmez®se ®s az adott kor 

kontextus§ban tºrt®nŖ elhelyez®se k¿lºnºsen fontos szerepet kapott. 

A body art az a 60-as ®vek v®g®n kialakult nemzetkºzi mŤv®szeti tendencia, mely kºzponti 

ñanyag§ulò az emberi testet v§lasztotta. Ez¼ttal a mŤv®sz m§sok test®nek lek®pez®se helyett 

saj§t test®n hajt v®gre k¿lºnf®le beavatkoz§sokat. A body art eset®ben az emberi test ®s 

egyben az individuum az alkot§s szubjektuma ®s objektuma is egy¼ttal. Hajas Tibornak 

(1946-1980) a 60-as ®s 70-es ®vekben a body art ®s a happening hat§rter¿let®n l®trehozott, az 

ºncsonk²t§s hat§r§ig menŖ, fiziol·giai ®s l®lektani folyamatokat felt§r· megnyilv§nul§sai az 

®let-hal§l k®rd®seit l§ttatt§k. Ezzel szemben Timm Ulrichs (1940- ) Eur·p§ban, ®s vele szinte 

egy idŖben Denis Oppenheim (1938-2011) £szak-Amerik§ban, saj§t test¿k bŖrfel¿let®nek 

lebarnul§s§t, mint az idŖ f¿ggv®ny®ben v®gbemenŖ testi folyamatok aspektus§t, konceptu§lis 

mŤv®szeti projektk®nt hozt§k nyilv§noss§gra. F¿ggetlen¿l att·l a mŤv®szi invenci· 

szempontj§b·l nem mell®kes t®nytŖl, hogy a test konkr®t megnyilv§nul§sai dr§mai, vagy 

lapid§ris helyzetekkel szembes²tett®k-e a befogad·t, mindig az individuum test®nek 

ºnmag§hoz ®s a vil§g egy szegmens®hez val· viszony§ra der¿lt f®ny.  

A concept art kifejez®s Henry Flynt (1940- ) amerikai mŤv®sztŖl sz§rmazik ®s azon mŤv®szeti 

ir§nyzatot jelºli, amely a mŤ gondolat§t, a koncepci·t tartja elsŖdlegesnek a mŤ realiz§l§s§val 

szemben. M²g az §ltalam itt kiemelt mŤv®szeti mŤfajok, a concept art kiv®tel®vel mind a test 

tapasztalatain alapul· megismer®si folyamatot helyezt®k elŖt®rbe, addig a concept art 

szokatlan gondolati kontextusok teremt®s®vel k®rdez r§ n®zetekre, fogalmakra, emberi ®s 

t§rsadalmi szitu§ci·kra ®s azok ºsszef¿gg®srendszer®re. A concept art elŖk®pe Marcel 

Duchamp (1887-1968) mŤv®szet®ben gyºkerezik. Az 1910-es ®vekbŖl sz§rmaz·, h²ress® v§lt 

kijelent®se, miszerint mŤv®szet®t nem a retin§nak hanem gondolat®breszt®snek sz§nja, m§r 

ºtven ®vvel l®trejºtte elŖtt megalapozta a concept art szeml®let®t. Az ir§nyzat k®pviselŖi, mint 

p®ld§ul Joseph Kosuth (1945- ), Hans Haacke (1936- ), Jochen Gerz (1940- ), Timm Ulrichs 

(1940- ), Klaus Rinke (1939- ), vagy Piero Manzoni (1933-1963) a legk¿lºnbºzŖbb 

szempontrendszer szerint ®s a legk¿lºnbºzŖbb m·don k®rdeztek r§ az embernek, mint 

individuumnak ®s/vagy mint az adott t§rsadalmat alak²t· ®s/vagy elszenvedŖ tagj§nak 

helyzet®re.  

A minimal art kifejez®s azt az alkot·i tev®kenys®get jelºli, amelynek sor§n olyan objektek 

jºttek l®tre, amelyeknek gondolati komplexit§sa ford²tott ar§nyban §ll az objekt elŖ§ll²t§s§nak 

®s megjelen®si m·dj§nak rendk²v¿l egyszerŤ mivolt§val. Robert Morris (1931-2018), a mŤfaj  
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egyik legjelentŖsebb k®pviselŖje Notes on Sculpture c²mŤ ²r§s§ban ²gy fogalmaz: ĂAz olyan 

mŤ, amely a nyitotts§g, kiterjeszthetŖs®g, hozz§f®rhetŖs®g, ism®telhetŖs®g, kºzvetlens®g, 

r®v®n a nyilv§noss§g ®rzet®t ®s l§tszat§t kelti ®s amelyet k®zmŤves technik§k helyett vil§gos 

dºnt®sek hat§roztak meg, ¼gy tŤnhet, hogy rendelkezik p§r szoci§lis vonatkoz§ssal ®s 

kºvetkezm®nnyel, melyeknek egyike sem negat²v. Az ilyesfajta mŤ k®ts®gtelen¿l unalmas 

azok sz§m§ra, akik v§gynak bizonyos exkluz²v k¿lºnlegess®g el®r®s®re, amelynek 

tapasztalata megnyugtatja felsŖbbrendŤ ®szlel®s¿ket.10 Robert Morrisnak k®t k¿lºnbºzŖ 

ind²ttat§s alapj§n k®sz¿lt munk§j§t eml²tem itt meg. Az egyik a Two Columns (1961) c²mŤ 

objekt, melyeknek elk®sz²t®sekor abb·l a mŤterm®ben folytatott performasznak a 

tapasztalat§b·l indult ki, amelyben az emberi ®s a geometrikus test alaphelyzeteit ®s 

kºlcsºnhat§sait kutatta. Ennek a kutat§si folyamatnak v®gterm®kek®nt ki§ll²t§s§n kiz§r·lag a 

szil§rd anyagb·l k®sz¿lt geometrikus testet mutatta be, megnehez²tve ezzel a n®zŖ sz§m§ra az 

emberi testnek a kutat§s ®s a tapasztal§s sor§n betºltºtt kºzponti szerep®nek felismer®s®t. A 

ki§ll²tott k®t oszlop form§lis jellege, ar§nyrendszere, vari§bilis t®ri viszonya §ltal azonban 

lehetŖs®get teremt arra, hogy az emberi test rendezŖ elvk®nt mŤkºdve a t®rben, saj§t 

tapasztalatokat szerezhessen. A m§sik a Felt Piece (1968) c²mŤ, filcbŖl k®sz¿lt munka, egy 

inform§lis jellegŤ v§ltoz· strukt¼r§j¼ plasztika, amelynek l®trehoz§sakor Morris mellŖzi 

kor§bbi ismereteit ®s tapasztalatait. Mivel a Ăfilcobjektò a saj§t hat§rain bel¿l gyakorlatilag 

akad§ly n®lk¿l ®s folyamatosan v§ltoztathat·, ez®rt a puha anyag alak²that·s§g§ra reflekt§lva 

az ®ppen l®trejºvŖ forma l§tv§ny§n kereszt¿l vizsg§lja a plasztika alak²t§s§nak 

visszaford²that· folyamat§t. A folyamat visszaford²that·s§g§t demonstr§land·, a filcdarabot 

k¿lºnbºzŖ t®ri helyzetekben jelen²ti meg (falra f¿ggesztve, fºldre kupacolva, vagy a t®rben 

fell·gatva). Ez§ltal lehetŖs®get ad a befogad·nak a folyamatos v§ltoztathat·s§g lehetŖs®g®nek 

megtapasztal§s§ra.  

A minimal art l®nyeg®t tekintve egy kifejezetten az amerikai gondolkod§st visszat¿krºzŖ 

mŤv®szeti megnyilv§nul§snak tekinthetŖ. Ennek az ir§nyzatnak a tºrekv®sei nem jelennek 

meg egy®rtelmŤen az eur·pai mŤv®szetben. Hasonl·s§gok figyelhetŖk meg az 1958-ban 

D¿sseldorfban megalakult ZERO-csoport tagjainak Heinz Mack-nak (1931- ) ®s Otto Piene-

nek (1928-2014) munk§ival, akik a figur§lis mŤv®szet ®s az erre alapul· mŤv®szeti 

gondolkod§s megtagad§s§t nem absztrakt szobrok, hanem geometriai t®rform§k, valamint 

egyszerŤs®gre tºrekvŖ kinetikus f®nyobjektek l®trehoz§s§val demonstr§lt§k. 1961-ben a 

csoporthoz csatlakozott G¿nther Uecker (1930- ). JelentŖsek a tagok §ltal szervezett 
esem®nyek illetve akci·k is, amelyeket tºbbek kºzºtt pop-up ki§ll²t§sok ®s funzine-ok  

                                                           
10 Morris, Robert Notes on Sculpture. In.: Art in Theory 1900-1990. An Anthology of Changing Ideas. Szerk.: 

Harrison Ch.- Wood P. Malden, MA: Blackwell Pub. 1999. 821.o. saj§t ford²t§s 
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(ZERO-Magazine 1-3) eg®sz²tettek ki. Akci·ik kºz¿l p®ldak®nt eml²tendŖ az 1961-ben 

D¿sseldorfban a Galerie Schmela-hoz vezetŖ utca feh®rre fest®se vagy a homokhegy porsz²v· 

alkalmaz§s§val tºrt®nŖ §thelyez®se. 1964-ben a ZERO-csoport tagjai sikerrel k®pviselt®k a 

n®met avantg§rd mŤv®szetet a Howard Wise Gallery-ben New Yorkban, valamint a 

Washington Gallery of Modern Art-ban. A mŤv®szcsoport, miut§n tagjainak alkot·i ¼tjai 

elv§ltak, m§r 1966-ban feloszlott.  
A 60-as 70-es ®vek magyar szobr§szat§t tekintve p®ldak®nt emelendŖ ki Haraszt÷ Istv§n 

munk§ss§ga. Kinetikus szobrai a minimal art formavil§g§t ®s a koncept art szellemis®g®t 

ºtvºzve jelen²tik meg a korszak magyar t§rsadalm§nak politikai bez§rts§g§b·l ad·d· 

vissz§ss§gait ®s az alkot·nak ezzel szembeni kritik§j§t. 

A land art kifejez®s azt az alkot·i tev®kenys®get jelºli, amely az alkot·nak a t§rsadalmi 

meghat§rozotts§g szor²t§s§b·l val· szabadul§si k²s®rletek®nt ®rtelmezhetŖ. A white cube 

elhagy§s§val, a term®szet szabad tereibe val· kivonul§ssal az alkot·k nemcsak a mŤv®szeti 

piac int®zm®nyes keretei kºz¿l igyekeztek kitºrni, hanem az embernek a t§rgyhoz ®s 

term®szeti t®rhez val· viszonyul§s§nak ¼jra®rtelmez®s®re tettek k²s®rletet. A land art 

kialakul§s§nak kezdetekor a mŤv®szek nem akartak a tulajdon®hes polg§roknak, akik a 

mŤt§rgyat spekul§ci·s objektnek tekintett®k, ¼jabb meggazdagod§si lehetŖs®geket biztos²tani, 

hanem olyan mŤveket akartak l®trehozni, amelyeket nem lehetett gal®ri§kban ki§ll²tani, sem 

sz§ll²tani, sem eladni, sem az ºrºkk®val·s§gnak megŖrizni. Ennek eredm®nyek®nt a 

szobr§szatnak eddig ismeretlen minŖs®gei ker¿ltek elŖt®rbe. Egyik ilyen p®ld§ul az, amely a 

test ®s t®r, valamint a n®zŖ-mŤ-t®r ºsszef¿gg®s®ben vizsg§l·dott ®s nem a szobort§rgy 

rel§ci·j§ban defini§lta a test ®s a befogad· viszony§t, hanem a mŤbefogad§s szitu§ci·j§ra 

f·kusz§lva hat§rozta meg mag§t. Az ember sz§m§ra v®gtelennek tŤnŖ term®szeti t®rben 

megv§ltoztak a hivatkoz§si pontok ®s ebben a helyzetben az az elk®pzel®s, miszerint a mŤ egy 

megford²thatatlan folyamat v®gterm®kek®nt, egy ºrºk®rv®nyŤnek tekintett form§ban jelenik 

meg, ism®telten jelent®s®t vesztette. 

A land art mŤv®szeti ir§nyzat egym§st·l elt®rŖ megnyilv§nul§si form§t nyert Amerik§ban ®s 

Eur·p§ban. Az amerikai mŤv®szek a 60-as ®vekben t§vol tartott§k magukat a mŤfaji hat§rok 

elfogad§s§t·l ann§l is ink§bb, mert szinte kiv®tel n®lk¿l mindannyian tºbb mŤv®szeti 

ir§nyban gondolkoztak ®s dolgoztak. A term®szeti t®rben k®sz²tett munk§ik is k¿lºnbºzŖ 

§tfed®seket mutattak, az §ltaluk mŤvelt m§s mŤfajokkal. Robert Morris (1931-2018) ®s 

Walter de Maria (1935-2013) a minimal art alapt®teleit megjelen²tŖ munk§kat helyeztek el 

term®szeti kºrnyezetben. Richard Serra (1938- ), Michael Heizer (1944- ), Robert Smithson 

(1938-1973), a v®gtelen t®r tapasztalat§nak §tad§s§t lehetŖv® tevŖ munk§kat k®sz²tettek. 

Dennis Oppenheim saj§t teste ®s a t§j l®pt®ke viszonylat§ban gondolkodva dolgozott ®s saj§t  
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test®t tette meg a land art helysz²n®nek. Nagym®retben k®sz¿lt munk§i az emberi test 

mozg§sait ®s alakv§ltoz§sait tematiz§lt§k.  

A 60-as ®vek nyugat-eur·pai land art mŤv®szete Richard Long (1945- ) nev®hez fŤzŖdik, 

akinek alkot·i ind²t®ka elt®rt az amerikai mŤv®szek®tŖl. Az Ŗ munk§ss§g§nak a term®szetben 

folytatott r®sze konceptu§lis v§ndorl§sok form§j§ban val·sult meg a vil§g k¿lºnbºzŖ 

pontjain. A v§ndorl§s sor§n tal§lt kºvekbŖl vagy fadarabokb·l k®sz¿lt munk§it fot·kkal ®s 

szºvegekkel dokument§lta, majd vagy megsemmis²tette, vagy h§trahagyta a term®szetes 

eny®szetnek. A m¼zeumokban ®s a gal®ri§kban megmunk§latlan szikladarabokb·l, vagy 

uszad®kf§kb·l k®sz¿lt mŤveit install§lta, illetve bemutatta a v§ndorl§sai sor§n k®sz¿lt fot·it. 

1976-ban, a 37. Velencei Bienn§l®-n az Ŗ munk§i k®pviselt®k Nagy-Britanni§t. 

 

II.2. A mŤv®szette·ria szerepe az ¼j kontextusok ®rtelmez®s®ben ®s prezent§l§s§ban 

 

Az Amerik§ban l®trejºtt minimal art ®s land art ®rtelmez®s®t ®s kanoniz§l§s§t 

mŤv®szetteoretikusok ®s mŤv®szeti int®zm®nyek egyar§nt seg²tett®k. Az egyik legjelentŖsebb 

amerikai mŤv®szet-teoretikus Rosalind E. Krauss (1941- ) sz·haszn§lat§val ®lve a 60-as 70-es 

®vek land art mŤv®szeinek ®let®rz®s®tŖl, gondolkod§sm·dj§t·l meghat§rozott munk§k 

Ăkiterjesztett®kò a szobr§szat ter®t. A mŤterem ®s a gal®ria adta t®r helyett ¼j alkot·i ®s 

befogad·i terep felt§r§s§ra v§llalkoztak. A land-art befogad·hoz val· viszony§nak l®nyege az 

volt, hogy a mŤ ®rtelmez®si horizontj§t a befogad· n®zŖpontj§nak ®s t®ri helyzet®nek 

ºsszef¿gg®sei §ltal hat§rozta meg. Az alkot·i szitu§ci· kamer§k §ltal kºzvet²tett k®pe 

kezdetben m®g ritka volt, k®sŖbb egyre jelentŖsebb® v§lt. A felv®telek nemcsak a 

mŤalkot§sok dokument§ci·j§nak szerep®t tºltºtt®k be, hanem mint saj§t jog¼ mŤv®szeti 

produktum kibŖv²tett®k a mŤ ®rtelmez®si h§l·j§t. Ezzel ºsszef¿gg®sben egy ¼j fogalom is 

teret nyert: a folyamatmŤv®szet, amely viselked®si ®s ®letfolyamatok paradigm§jak®nt ¼j 

energi§kat szabad²tott fel.11 Az alkot·k test¿k t®rbeli mozg§s§t, t®r ®s test viszony§t vizsg§lt§k 

k¿lºnbºzŖ t®ri tapasztal§sokat megkºvetelŖ mŤvek l®trehoz§s§n kereszt¿l. Az alkot·k a testi 

tapasztal§s fizikai ®s pszichikai folyamat§ra koncentr§ltak, amely sor§n a saj§t ®s a befogad· 

test®t a mŤ alapvetŖ r®szek®nt ®rtelmezt®k. Az ®n-nel folytatott k²s®rletek jutottak kifejez®sre 

k¿lºnbºzŖ m·dokon p®ld§ul Bruce Nauman, Vito Acconci (1940-2017), Joan Jonas (1936- ) 

munk§iban. M²g az install§ci·s mŤv®szet, a land art ®s a performansz mŤv®szet p§rbesz®det 

folytattak a szobr§szat m®dium§val, ugyanakkor addig fesz²tett®k e kateg·ria hat§rait, hogy 

n®h§ny posztmodern kritikus nem tudta elk®pzelni annak jºvŖj®t.  

                                                           
11 Schneckenburger, Manfred: MŤv®szet a 20. sz§zadban Vincze Kiad·, Bp. 2004. 536.o. 
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Az 1970-es ®vek v®g®n Rosalind E. Krauss tºbb fontos ²r§s§ban foglalkozott ezekkel a 

szobr§szatban v®gbemenŖ v§ltoz§sokkal, ¼jra²rva a huszadik sz§zadi modernizmus 

tºrt®net®t.12 Krauss az aktu§lis szobr§szati strat®gi§khoz igazod· ¼j szeml®letm·dot 

szorgalmazott, amely elutas²totta a tradicion§lis szobor ®s eml®kmŤ logik§j§t. A st²lustºrt®net 

helyett Krauss azokat a modern szobr§szi tºrekv®seket kºvette nyomon, amelyek 

megk®rdŖjelezt®k a narrat²v elemeket tartalmaz· ®s az ºnmag§ba z§rt egys®get hirdetŖ 

szobormŤveket, illetve ugyancsak k®ts®gbe vont§k a szabadon §ll· auton·m szobor valamint 

az §llami eml®kmŤ kanonikus kºzponti szerep®t. Krauss szerint a szobor belsŖ magja a 

n®zŖvel egy ny²lt, v§ltoz· ®s ®rz®keny t®rbeli viszonyba ker¿lt, egy statikus, idealiz§lt alkot·i 

megkºzel²t®s helyett, idŖbeli vonatkoz§sok kºz® tevŖdve anyagiasult.13 David J. Getsy 

meg§llap²t§sa szerint Rosalinda E. Krauss mŤv®szeti te·ri§j§val kiterjesztette a szobr§szat 

hat·kºr®nek defin²ci·j§t ®s ez§ltal jogosults§got teremtett az olyan aktu§lisan l®trejºvŖ 

mŤv®szeti gyakorlatoknak, mint a land art ®s az install§ci· mŤv®szet. A Krauss §ltal 

bevezetett "kiterjesztett mezŖ" fogalma a k®sŖbbiekben k¿lºnf®le mŤv®szeti gyakorlatokat 

legitim§lt, illetve a "szobr§szat" hat§rainak tov§bbi kiterjeszt®s®t tette lehetŖv®, megerŖs²tve a 

kateg·ria kºzponti szerep®t a Krauss szºvege ·ta eltelt ®vtizedekben.14 Krauss 

mŤv®szetteoretikus munk§ss§ga hidat hozott l®tre a modernizmus ®s a posztmodern kºzºtt. 

MŤv®szetelm®leti szakember l®v®n egy teoretikus, filoz·fiai megalapozotts§gon nyugv· 

szempontrendszert dolgozott ki ®s ez alapj§n kºzel²tett a mŤalkot§s ontol·gi§j§hoz. A 

dolgozat t®m§ja szempontj§b·l fontos megjegyezni, hogy Krauss volt az, aki a fenomenol·gia 

filoz·fiai ir§nyzat eszmerendszer®n kereszt¿l kºzel²tett az ¼j mŤv®szeti minŖs®gek ®s 

folyamatok meg®rt®s®hez, ennek seg²ts®g®vel a mŤ ®s a befogad· §talakult viszony§nak 

¼jonnan l®trejºtt mechanizmus§ra vil§g²tott r§.  

Ezzel egyidŖben Eur·p§ban Harald Szeemann (1933-2005) kur§tor az Amerik§ban ®s 

Eur·p§ban dolgoz· kort§rs mŤv®szek radik§lis tºrekv®seit al§t§maszt· progressz²v ki§ll²t§sok 

bemutat§s§val a sz®lesebb nyilv§noss§gnak teremtett lehetŖs®get a mŤ ®s a befogad· §talakult 

viszony§nak kºzvetlen megtapasztal§s§ra. Munkam·dszer®nek fontos eleme volt a mŤv®szet 

aktu§lis folyamatainak kºzvetlen megfigyel®se. A t§rsadalomr·l, a mŤv®szek helyzet®rŖl, 

habitus§r·l ®s alkot·met·dusair·l, valamint a mŤ ®s a befogad· viszony§r·l szerzett 

                                                           
12 A szobr§szat kiterjesztett tere c²mŤ ²r§s§ban igyekezett a modernizmus ut§n utat nyitni ®s alapot teremteni a 

hagyom§nyos szobr§szati m®dium hat§rain t¼lmutat· ¼jabb gener§ci· szobr§szat§nak, bevonva a tºrt®netbe a 

posztmodern fogalm§t. Sculpture in the Expanded Field. In: Rosalind E. Krauss: The Originality of the Avant-

Garde: A Postmodernist Repetition, 1979 
13 Getsy, David J.:  Sculpture since 1960. In: Kelly M. ed., The Encyclopedia of Aesthetics, 2nd edition Oxford: 

Oxford University Press, 2014, vol.5, 529-534.o. saj§t ford²t§s 
14 Uo. 529-534.o. saj§t ford²t§s 
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tapasztalatait ®s ismereteit tematikus ki§ll²t§sokon, ®lesl§t§s¼ §ll§sfoglal§sokk®nt jelen²tette 

meg. A mŤv®szekkel folytatott dial·guson alapul· egy¿ttmŤkºd®se, valamint a mŤv®szethez 

val·, te·ri§n ®s tapasztalaton alapul· viszonya megv§ltoztatta ®s hossz¼ idŖre meghat§rozta a 

kur§tori tevek®nys®grŖl alkotott felfog§st.15 Munk§ss§g§ra p®lda az 1969-ben, az igazgat§sa 

alatt §ll· Kunsthalle Bern int®zm®nyben rendezett, az·ta is legend§s Live in Your Head: When 

Attitudes become Form c²mŤ ki§ll²t§s, melynek alc²me Works-Concepts-Processes-Situations-

Information volt. A bemutat·n nem a kronol·gia, hanem az §ltala meghat§rozott tematika 

szerinti rendezŖelv ker¿lt elŖt®rbe. Szeemann sz§nd®ka az volt, hogy azok az ¼j mŤv®szi 

megnyilv§nul§si form§k jelenjenek meg, melyek nem elŖre elgondolt mŤvek form§j§ban 

v®gleges²tett alkot·i elk®pzel®seket jelen²tenek meg, hanem az alkot·i folyamat ®lm®ny®t 

kºzvet²tik. A kort§rs mŤv®szek munk§ikat a helysz²nen hozt§k l®tre, megjelen²tve az 

install§ci·, a land art, az environment ®s a happening mŤv®szeti megnyilv§nul§sait. Ezek a 

kur§tor koncepci·ja alapj§n itt elŖszºr folytathattak egym§ssal izgalmas dial·gust. 2013-ban, 

nyolc ®vvel Harald Szeemann hal§la ut§n rendezte meg Germano Celant kur§tor Velenc®ben 

a Prada Alap²tv§ny Settecento-Palazzo ®p¿let®nek termeiben az eredetileg Bernben, 1969-ben 

l®trehozott ki§ll²t§s m§s§t. A berni ki§ll²t·t®r helyis®geinek 1:1 m®retŤ terei ¼jra fel®p²t®sre 

ker¿ltek a Settecento-Palazzo helyis®geiben, ¿gyelve az eredeti helysz²n t®ri ®s t§rgyi 

r®szleteinek megjelen²t®s®re is. Mindez az®rt, hogy a Bernben bemutatott munk§k min®l 

ink§bb az eredetire eml®keztetŖ kºr¿lm®nyek kºzºtt l§thassanak napvil§got. Germano Celant 

igyekezete tiszteletre m®lt·, ugyanakkor maga a ki§ll²t§s eg®szen m§s tartalmakat kºzvet²tett, 

mint 44 ®vvel kor§bban, hiszen az attitŤdºk form§v§ v§l§sa 1969-ben, Bernben m§r 

megtºrt®nt. MegjegyzendŖ, hogy a 69-ben form§v§ alakult attitŤdºk ma is ®rv®nyes 

individu§lis, szoci§lis ®s t§rsadalmi §ll§sfoglal§sokat kºzvet²tenek.  

 

II.3. A figur§lis szobor jelenl®te ®s jelent®se a 60-as ®s 70-es ®vekben  

 

Az eur·pai ®s ®szak-amerikai radik§lis mŤv®szeti tendenci§kkal p§rhuzamosan megtal§lhat·k 

voltak azok az alkot·i tºrekv®sek is, amelyek az embernek ®s test®nek a t§rsadalomhoz val· 

viszony§t tematiz§lt§k. Meg§llap²that· teh§t, hogy a fentiekben t§rgyalt ¼j mŤv®szeti 

kvalit§sok ®s az ennek kºvetkezt®ben megv§ltozott befogad·i szitu§ci· nem ²rt§k fel¿l teljes 

m®rt®kben a klasszikus ®rtelemben vett, anyagban realiz§lt, t®rben elhelyezett, z§rt rendszerŤ  
                                                           
15 Harald Szeeman 1969-tŖl ®lete v®g®ig f¿ggetlen kur§tork®nt dolgozott. Megalap²totta a Die Agentur f¿r 

geistige Gastarbeit (A szellemi vend®gmunka ¿gynºks®ge) megnevez®sŤ v§llalkoz§s§t. H§rom ®vvel k®sŖbb a 

megnevez®st  kieg®sz²tette a das Museum der Obsessionen (a Rºgeszm®k M¼zeuma) f®lmondattal az®rt, hogy 

ezzel kijelºlje az ¿gynºks®g®ben foly· munka konkr®t ir§ny§t. 
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test§br§zol§s l®t®t. Az 1969-ben Bernben bemutatott Alighiero Boetti olasz mŤv®sznek (1940-

1994) padl·ra fektetett, Me sunbathing in Turin 19 January 1969 c²mŤ munk§ja p®ld§ul 

k®zzel form§zott beton gomb·cokb·l kirakott emberi figur§t §br§zolt, a mŤv®szt mag§t. Az 

amerikai kontinensen a figur§lis szobr§szatnak h§rom fŖ k®pviselŖj®t Edward Kienholz-ot 

(1927-1994), George Segal-t (1924-2000) ®s Duane Hanson-t (1925-1996) fontos 

megeml²teni, akik a t§rgyi kult¼r§val kialak²tott kapcsol·d§si pontok ok§n a pop art 

ir§nyzathoz §lltak kºzel. Alkot§saik a nagyv§rosi embert jelen²tett®k meg brut§lisan ijesztŖ 

®letszerŤs®ggel, alapj§ban v®ve hanyatl·, ki¿resedett szitu§ci·kon kereszt¿l. Ezek a munk§k a 

fogyaszt·i t§rsadalom ®rt®kv§ls§g§nak ®kes sz·sz·l·i, melyeknek kapcs§n eml²t®st kell tenni 

arr·l a folyamatr·l, amely a 60-as ®vektŖl kezdŖdŖen a k¿lºnbºzŖ mŤv®szeti gyakorlatokban 

a ready made lesz§rmazottjak®nt is ®rtelmezhetŖ assemblage-t helyezte elŖt®rbe az§ltal, hogy 

a mindennapi ®lethez kapcsol·d· t§rgyakat haszn§lt fel. Viszont a ready made-el ellent®tben a 

haszn§lati t§rgyhoz val· viszony gyºkeresen ¼j minŖs®gben jelent meg ezekn®l az alkot·kn§l. 

A ban§lis, a h®tkºznapi, a fogyaszt·i t§rsadalom szimb·lumak®nt megjelenŖ t§rgyi kult¼ra 

alapvetŖen a t§rsadalomkritika eszkºz®v® v§lt ezekn®l az alkot§sokn§l. A nevezett h§rom 

mŤv®sz §ltal l®trehozott mŤvek kºzºs jellemzŖje, hogy a t§rgyi elemekkel kieg®sz²tett 

figur§lis mŤvek, olyan t§rsadalmi tabl·k®nt jelentek meg a ki§ll²t·t®rben, amelyek a n®zŖ 

ter®be elhelyezkedve az ®let ®s mŤv®szet kºzºtti hat§rvonalak elmos·d§s§t hangs¼lyozt§k. A 

f·kusz nem kifejezetten az emberalakon volt, hanem a figura ®s befogad· kºzºs t®ren ®s egy, 

a helyzetbŖl ®s/vagy t§rgyakb·l szerkesztett jelenet egy¿ttes®n. £szak-Amerik§ban a korszak 

figur§lis szobr§szat§t a klasszikus hagyom§nyokt·l teljes m®rt®kben elszakadt, kort§rs 

anyaghaszn§lat ®s egy friss, kºzvetlen szeml®let jellemezte. T®ny, hogy ezek az alkot§sok 

sem az idŖtlens®g m²tosz§t, sem b§rmilyen ide§lt kºzvet²tŖ ember k®p®t nem jelen²tik meg. 

Ezzel szemben az eur·pai kontinensen a 60-as ®vekben egyr®szrŖl m®g a h§bor¼ ut§ni ®vtized 

konstrukt²v geometrikus, vagy organikus formavil§g¼ figur§lis szobr§szata ®rv®nyes¿lt, 

m§sr®szrŖl, olyan radik§lis kezdem®nyez®sek l§ttak napvil§got, amelyek az ®lŖ emberi testet 

tekintett®k szobornak ®s helyezt®k piedeszt§lra. A c®l tºbbek kºzºtt itt is az ®let ®s a mŤv®szet 

kºzti t§vols§g radik§lis eszkºzºkkel tºrt®nŖ megsz¿ntet®se volt. Sz§mos mŤv®sz jelent meg 

ekkor, akik hasonl·k®ppen reag§ltak a probl®ma megold§s§t illetŖen, de ezek kºz¿l jelen 

dolgozatban csak Timm Ulrichs, Piero Manzoni illetve Gilbert ®s George munk§ss§g§ra t®rek 

ki rºviden. 

Timm Ulrichs (1940- ) 1959-ben saj§t mag§t Ătot§lis mŤv®sznekò nyilv§n²totta, amikor egy 

¿vegdobozban elhelyezkedve az ĂelsŖ ®lŖ mŤalkot§sò-k®nt hat§rozta meg mag§t. Ebben az 

ºsszef¿gg®sben Ăa mŤv®szet az ®let, az ®let a mŤv®szetò mott· alatt Ătºk®letes 

gesamtkunstwerkò-nek nevezte mag§t. Tal§lt t§rgyak helyett Ulrichs kiz§r·lag saj§t test®t  
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haszn§lta. Timm Ulrichs eset®ben a mŤv®sz ®s a munka egyazon minŖs®get k®pvisel. Az 

alkot· a ready made hagyom§ny§ra t§maszkodva, a Fluxus tºrekv®seivel ºsszhangban a 

tºrt®nelmi avantg§rd alapt®tel®t viszi tov§bb: k²s®rletet tesz a mŤv®szet ®s az ®let 

ºsszekapcsol§s§ra.16 Piero Manzoni (1933-1963) munk§ss§ga a m§sodik vil§gh§bor¼ ut§n 

talpra§ll· ®s ¼gy gazdas§gilag, mint t§rsadalmilag tot§lisan §talakult eur·pai kºzszf®ra, illetve 

a tºmegtermel®s ®s a fogyaszt·i t§rsadalom kritik§jak®nt ®rtelmezhetŖ.  1961-ben ®lŖ 

szem®lyeket, aktokat szign§lt ®s §ll²tott ki ®lŖ mŤalkot§sk®nt, melyek megk®rdŖjelezt®k a 

mŤt§rgy eddig ismert term®szet®t ®s id®zŖjelbe tett®k a klasszikus figur§lis szobr§szatot.  

Gilbert ®s George, Gilbert Prousch (1943- ) ®s George Passmore (1942- ) 1967-ben hozt§k 

l®tre elsŖ kºzºs alkot§sukat, amelyben "®lŖ szobrokk®nt" jelentek meg. Nem voltak 

hajland·ak elv§lasztani mŤv®szet¿ket a mindennapi ®let¿ktŖl, hangs¼lyozt§k, hogy minden 

megnyilv§nul§sukat mŤv®szetk®nt ®rtelmezik. 

Amennyiben vizsg§l·d§sunk alappill®r®nek az embert ®s az Ŗt kºr¿lvevŖ vil§g kapcsol·d§si 

pontjait tekintj¿k, ¼gy a k®t kontinensen v®gbemenŖ folyamatok t¿kr®ben megfigyelhet¿nk 

bizonyos k¿lºnbs®geket, hangs¼lyeltol·d§sokat. A k¿lºnbs®gek gyºkerei alapvetŖen a 

m§sodik vil§gh§bor¼ban val· ®rintetts®g ok§n alakultak ki ®s a h§bor¼nak a t§rsadalmat 

§talak²t· szerep®ben voltak tetten ®rhetŖk. Az Egyes¿lt Ćllamok t§rsadalm§t kev®ss® zil§lta 

sz®t a h§bor¼s helyzet, teh§t az aktu§lis t§rsadalmi szf®ra aktu§lis k®rd®sfelvet®sei kev®sb® 

egy trauma felold§sa kºr® ºsszpontosultak, mint ink§bb ¼tkeres®si strat®gi§k ment®n 

rajzol·dtak ki. Ugyanakkor elmondhat·, hogy az aktu§lis mŤv®szeti folyamatoknak 

sz§nd®k§ban volt meghaladni az ºnmag§ban z§rt modern mŤt§rgy m²tosz§t. Ez a sz§nd®k, a 

t®r, a mŤt§rgy ®s az ember kapcsolat§nak fiziol·giai ®s pszichikai vizsg§lat§t eredm®nyezte. 

Eur·p§nak a m§sodik vil§gh§bor¼ ut§n az ember vil§gban val· l®t®nek vizsg§latakor szembe 

kellett n®znie egy olyan kollekt²v traumatikus esem®nnyel, amely hossz¼ 

®vtizedekre/gener§ci·kra meghat§rozta tºrt®neti hagyom§ny§t ®s kultur§lis eml®kezet®t. 

A 60-as ®veket megelŖzŖ idŖszak az eur·pai szobr§szatban egyr®szt t§maszkodott az 

avantg§rd mozgalmak §ltal l®trehozott ¼j, sokszor konstruktivista szeml®letm·dot hordoz· 

hagyom§nyra, m§sr®szt m®g mindig mark§nsan jelen volt a mint§z§son alapul· klasszikus 

szobr§szati trad²ci·. Az Eur·p§ban a 60-as ®vekben megjelenŖ mŤv®szeti gyakorlatokat 

nagym®rt®kben inspir§lt§k azok a mŤv®szeti megnyilv§nul§sok, amelyek az amerikai 

kontinensen m§r az 50-es ®vek v®g®n megjelentek, p®ld§ul a happeningek. A m§sodik 

vil§gh§bor¼ tapasztalatai az eur·pai kontinensen teljes m®rt®kben §talak²tott§k a t§rsadalmi 

berendezked®st. Ennek a t§rsadalmi §talakul§snak kºvetkezm®nyek®nt v§ltak hangs¼lyoss§ 

                                                           
16 https://artmap.com/wentrup/exhibition/timm-ulrichs-2010 utols· l§togat§s: 2020. m§jus 20. 

https://artmap.com/wentrup/exhibition/timm-ulrichs-2010
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azok a mŤv®szeti poz²ci·k, amelyek a szobort§rgyt·l val· elszakad§s strat®gi§it a k¿lºnbºzŖ 

akci·mŤv®szeti, esem®ny ®s happening, illetve performansz mŤv®szeti szitu§ci·kon kereszt¿l 

realiz§lt§k. Ezek a mŤv®szeti poz²ci·k az ember ®s t§rsadalom ºsszef¿gg®seit oly m·don 

vizsg§lt§k, hogy az emberi cselekv®sre, mint egy olyan strat®gi§ra tekintettek, amely 

¼jra®rtelmezheti az ember szerep®t a szoci§lis dimenzi·k t¿kr®ben. 

A 70-es ®vek kezdet®tŖl napjainkig folyamatosan jelenl®vŖ, a test- ®s emberk®p §talakul§s§ra 

ir§nyul· kort§rs alkot·i k®rd®sfelvet®seket az ®rtekez®s a kºvetkezŖ fejezetekben Erwin 

Wurm ®s Bruce Nauman mŤv®szi tev®kenys®g®t elemezve t§rja fel. 
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III.  Erwin Wurm munk§ss§ga  

a testk®p ®s emberk®p eur·pai kort§rs diskurzus ºsszef¿gg®s®ben   

 

 

III. 1.  Erwin Wurm alkot·i programj§nak kontextusba helyez®se 

 

Erwin Wurm 1954-ben, Ausztria Steiermark nevŤ kºrzet®ben sz¿letett, a nyolcvanas ®vek 

eleje ·ta akt²v alkot·k®nt vesz r®szt az eur·pai kort§rs mŤv®szeti szc®na alak²t§s§ban, sokr®tŤ 

mŤv®szeti programj§val meghat§roz· hat§st gyakorol a testk®p ®s emberk®p 

¼jra®rtelmez®s®nek a szobr§szat ter¿let®n zajl· folyamat§ra. 

Eredetileg festŖmŤv®sz szeretett volna lenni, de az egyetemen szobr§sz szakra vett®k fel. A 

szobr§szattal kapcsolatba ker¿lve, elkezdett annak fogalm§val, illetve alapvetŖ minŖs®geivel 

foglalkozni, ahogy mondja: ĂOlyan dolgok ®rdekeltek, mint az §tl®p®s k®t dimenzi·b·l 

h§romba, fel¿let, t®rfogat, tºmeg, annak k¿lsŖ h®ja, az idŖ ®s egy®b fogalmak. Egy speci§lis 

strat®gi§t tal§ltam ki m§r nagyon kor§n, elhat§roztam, hogy mindent, amit alkotok, szobornak 

fogok nevezni.ò17  

Ez a strat®gia k®pezte annak a sokr®tŤ mŤv®szeti programnak alapj§t, amelynek sor§n l®trejºtt 

munk§ss§g§t a szobor, mint cselekv®si forma megnevez®sŤ mŤv®szeti kateg·ria hat·kºr®be 

sorolja. Wurm a mŤt§rgy ®s ezzel ºsszef¿gg®sben az emberk®p ®s testk®p fogalm§t 

konceptu§lis alapokra helyezte, ebbŖl az §ll§spont·l kereste a megk¿lºnbºztet®si ®s 

kapcsol·d§si pontokat egyfelŖl a figur§lis szobr§szat hagyom§nyaival, m§sfelŖl ezzel 

ºsszef¿gg®sben az aktu§lis kritikai ®s intellektu§lis diskurzus ter¿leteivel. Ennek a 

konceptu§lis ind²ttat§s¼ ®s a mŤv®szi cselekv®s folyamatait l§ttat· alkot·i programnak 

®rtelm®ben Wurm sz§m§ra a testk®p ®s az emberk®p szobr§szi megjelen²t®se kezdetben nem 

volt elk®pzelhetŖ egy lez§rt, visszaford²thatatlan alkot·folyamat ®lettelen szobork®nt 

t§rgyiasult v®gterm®kek®nt. A testk®p ®s az emberk®p ekkor sokkal ink§bb, mint egy ®lŖ, 

§lland·an alakul§sban l®vŖ alkot·i folyamatban l®trejºvŖ kimerev²tett, majd ¼jra §tv§ltoz· 

k®pzŖdm®nyk®nt ®rdekelte. A n®zŖ akt²v bevon§sa az alkot·folyamatba, a kigondol§s ®s a 

megval·s²t§s k¿lºnv§laszt§sa mind olyan l®p®s, amely meghat§rozza munk§inak 

szellemis®g®t.18 A szobr§szat mŤfaji, technikai ®s filoz·fiai hat§rait egyar§nt feszegetŖ 

mŤv®szet®ben fontos szerepet j§tszik az ir·nia, gyakran a szarkasztikus humor. Munk§ss§g§t 

egyar§nt jellemzi a humorral §tszŖtt interakt²v folyamatok l®trehoz§sa, az emºgºtt rejlŖ 

t§rsadalmi, szoci§lis ®s mŤv®szeti tartalmak alapos vizsg§lata, valamint a tradicion§lis 

                                                           
17 https://ludwigmuseum.blog.hu/2018/06/15/_elhataroztam_hogy_mindent_szobornak_fogok_nevezni utols· 

l§togat§s: 2020. m§jus 19. 
18 K®szman J.-Petr· Zs. Erwin Wurm ï Egyperces munk§k. Szobr§szat mint program. Ki§ll. katal·gus. Ludwig 

M¼zeum- Kort§rs MŤv®szeti M¼zeum, Bp. 2018. 4.o. 

 

https://ludwigmuseum.blog.hu/2018/06/15/_elhataroztam_hogy_mindent_szobornak_fogok_nevezni
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szobr§szat szab§lyrendszer®nek kiterjeszt®se. Alkot·i tev®kenys®ge folyam§n 

vizsg§l·d§sainak f·kusz§t az ember individu§lis ®s t§rsadalmi vonatkoz§sainak k¿lºnf®le 

szegmenseire helyezi. MŤvei l®trejºtt®nek kronologikus sorrendj®t tekintve felfedezhetŖ, 

hogy gondolkod§s§nak menet®t nem a linearit§s, hanem a kauzalit§s hat§rozza meg. A 

k¿lºnbºzŖ f·kuszok egy-egy aspektusa ¼jabb ºsszef¿gg®sben vissza-vissza ker¿l 

®rdeklŖd®s®nek kºz®ppontj§ba. Az ember ®s a t§rsadalom viszony§nak §talakul§s§t 

leggyakrabban az ®lŖ emberi testnek egy §ltala l®trehozott szitu§ci·ban tºrt®nŖ megjelen²t®se 

kapcs§n teszi l§that·v§. Az ®lŖ emberi testet, vagy mint a befogad· ter®ben jelen levŖ ®s 

folyamatosan v§ltoz· m®diumot alkalmazza vagy, mint egy filmen vagy videon rºgz²tett 

val·s szitu§ci· alanyak®nt. A 2000-es ®vek kºzep®tŖl az emberi test mŤt§rgyk®nt tºrt®nŖ 

megjelen²t®se is hangs¼lyt kap az ®letmŤben. Wurm eset®ben nem besz®lhet¿nk egym§st 

kºvetŖ, lez§rt vagy egym§st·l j·l elhat§rolhat· mŤ ciklusokr·l. Ennek oka, hogy az ®letmŤ 

jelenleg is alakul·ban van, teh§t a szerzŖ a t§rsadalommal ®s ºnmag§val val· viszony§nak 

folyamatos v§ltoz§saira reflekt§lva alkot.  

Eddig l®trejºtt mŤv®szi tevek®nys®g®t tekintve meg§llap²that·, hogy alkot·k®nt az eur·pai 

figur§lis szobr§szat trad²ci·j§nak ¼jra®rtelmez®s®re v§llalkozik. Ennek a v§llalkoz§snak 

®rtelm®ben hivatkozik a kultur§lis k§nonba m§r be®p¿lt mŤv®szettºrt®neti jelens®gek sz®les 

reperto§rj§ra. Az ezekkel kapcsolatos reflexi·i nagyban befoly§soljak gondolkod§s§t ®s 

alkot·i gyakorlat§t. Wurm munk§ss§g§nak szellemi gyºkere ahhoz a 60-as ®s 70-es ®vek 

avantg§rd mozgalmai §ltal l®trejºtt mŤv®szeti paradigmav§lt§shoz kºtŖdik, amely 

¼jradefini§lta a mŤt§rgy ®s ezzel ºsszef¿gg®sben az emberk®p ®s testk®p fogalm§t.  

Erwin Wurm gondolkod§s§ra jelentŖs befoly§ssal b²r· egyik mŤv®szettºrt®neti elŖzm®ny az 

1960-as ®vekben megjelenŖ b®csi akcionist§k tev®keny®ge, akik a happening egy speci§lis 

v§ltozat§t dolgozt§k ki, melyben a kv§zi-ritu§lis cselekv®sek ®s a tudattalan folyamatok 

megjelen²t®sei ker¿ltek elŖt®rbe. A b®csi akcionizmust egy extr®men konzervat²v t§rsadalmi 

kontextus h²vta ®letre ®s egy olyan szelepk®nt mŤkºdºtt, amely seg²tett a kollekt²v pszichikai 

s®r¿l®sek feldolgoz§s§ban. Ezzel p§rhuzamba §ll²that· Wurm azon tºrekv®se, hogy 

mŤv®szet®t a t§rsadalom ®s mŤv®szeti szc®na ºsszef¿gg®s®ben hat§rozza meg, kritik§val 

illetve az aktu§lisan fenn§ll· §llapotokat. Egy tov§bbi kapcsol·d§si pontk®nt eml²thetŖ az a 

t®ny is, hogy a b®csi akcionist§k m§r tudatosan haszn§lt§k a f®nyk®pez®st ®s a filmet akci·ik 

sor§n. Ezeket a m®diumokat Wurm m§r mag§t·l ®rtetŖdŖen a mŤ szerves r®sz®nek tekinti ®s a 

80-as ®vektŖl kezdŖdŖen alkalmazza. 

M§sik fontos referenciapontk®nt tekinthetŖ a konceptmŤv®szet olasz sz§rmaz§s¼ ¼ttºrŖje 

Piero Manzoni (1933-1963). A 29 ®ves kor§ban elhunyt mŤv®sz sokoldal¼ ®s radik§lis alkot·-

tev®kenys®g®nek egyik kºzponti elem®t k®pezte az emberi test k¿lºnbºzŖ vonatkoz§saival 
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folytatott alkot·i szembes¿l®s. Ennek sor§n az absztrakt szellemis®gnek, valamint a nagyon is 

konkr®t testis®gnek szat²rikus szembe§ll²t§s§val kit§g²tja a testrŖl alkotott tradicion§lis 

mŤv®szeti fogalom kateg·ri§j§t. Az ezen folyamatban kialakult testdiskurzus egyik 1961-ben 

megval·sult alkot·i megnyilv§nul§sa volt az, amikor Manzoni 73 embert mŤt§rggy§ 

nyilv§n²tott az§ltal, hogy bŖr¿ket szign§lta. P®ld§ul bar§tja Marcel Broothaers, az ²r· 

Umberto Ecco, vagy egy ismeretlen meztelen fiatal nŖ bŖr®t. Az al§²rt szem®lyek Ăsculpturen 

vivanteñ-v§ v§ltak. Manzoni az ®lŖ test szoborr§ minŖs²t®s®rŖl tan¼s²tv§nyokat §ll²tott ki. 

Att·l f¿ggŖen, hogy a tan¼s²tv§ny milyen sz²nŤ pap²rra ²r·dott igazolta az ®lŖ mŤt§rgy 

idŖtartam§t is. A m§sik ilyen, ugyancsak 1961-es megnyilv§nul§sa az volt, amikor embereket 

§ll²tott posztamensekre ®s helyezte Ŗket a mŤalkot§s st§tusz§ba. Hasonl· a helyzet Gilbert ®s 

George Singing and Living Sculptures c²mŤ munk§j§n§l, ahol Ŗk v§lnak §tmenetileg 

szobrokk§. Az ®lŖ, cselekvŖ emberi test, mint szobor Erwin Wurm sokoldal¼ munk§ss§g§nak 

is kºzponti elem®t k®pezi. 

Egy tov§bbi referenciapont lehet Wurm mŤv®szet®nek tanulm§nyoz§sakor a n®met szobr§sz 

Franz Erhard Walther (1939- ), aki a test kºzvetlen jelenl®t®re f·kusz§lva a mŤ haszn§lata 

sor§n §t®lt tapasztalatokra helyezi a hangs¼lyt. MŤveinek alapanyag§ul a textilt haszn§lja, 

melyet esetenk®nt k¿lºnbºzŖ seg®dkonstrukci·kkal kombin§l ®s akci·i sor§n emberi 

haszn§latra bocs§jt. Az ily m·don l®trejºtt kapcsolati h§l·ba beker¿lt anyagok ®s emberek 

kºzºtt egy speci§lis, a test, az anyag ®s a helyzet kapcsolat§n alapul· Ăp§rbesz®dò alakul ki. 

MŤv®szet®ben a mŤ ¼j fogalmat nyer: Ăa szobor n§la haszn§lati utas²t§s, mivel a testi 

®rz®kel®s az Ăºnmag§b·l §ll§sb·lò ®s az Ăºnmag§ban val· l®tbŖlò a Ănyugalom belsŖ 

tapasztalati ter®v®ò v§lik.ò19 Franz Erhard Walther sok esetben maga is a szobor haszn§l·j§v§, 

alak²t·j§v§ v§lik.  

Erwin Wurm p§ly§ja legelej®tŖl haszn§l fel ruhak®nt funkcion§l· textileket mŤveihez. Az 

§ltala alkalmazott textilek haszn§lati ®s st§tusz jelleg¿kbŖl ad·d·an magukban hordozz§k az 

emberi test tºrt®nelmi, kultur§lis ®s szoci§lis asszoci§ci·it. Wurm 1990-ben k®sz¿lt Hangig 

Pullovers c²mŤ munk§it ®rdemes p§rhuzamba §ll²tani Robert Morris Felt Piece (1968) c²mŤ 

munk§j§val, ahol ugyan kºzºs pont lehet a falra helyezett textil/filc mŤ l§tv§nya, de az 

anyaghoz t§rs²tott alkot·i koncepci·k merŖben elt®rnek egym§st·l. Wurm a falra rendezett 

ruhaanyag hajtogat§s ¼tj§n el®rt form§j§t instrukci·s rajzokkal rºgz²ti az®rt, hogy az b§rmikor 

¼jra ugyanilyen form§ban elrendezhetŖ legyen. Ezzel ellent®tben Morrist a filc anyag§nak 

kifejezetten az a tulajdons§ga izgatja, amely lehetŖv® teszi, hogy az anyag az ®ppen aktu§lis 

alkot·i gesztusnak kºvetkezt®ben minden alkalommal, nem megism®telhetŖ m·don, m§s ®s  

                                                           
19 Schneckenburger, Manfred: MŤv®szet a 20. sz§zadban Vincze Kiad·, 2004. 553.o 
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m§s form§kba tud rendezŖdni. Morrisn§l teh§t a forma alakul§s§ban megtapasztalhat· 

v§ltoz§s szobr§szi ®rtelmez®se ®s l§ttat§sa ker¿l kºz®ppontba. Ezzel szemben Wurm a 

l®trehoz§s folyamat§nak megjelen²t®s®re koncentr§l, egy az anyag lehetŖs®geihez k®pest fix 

forma §talak²t§sa majd visszaalak²t§sa ®rdekli.  

Ezzel az alkot·i sz§nd®kkal tal§lkozunk az 1988-ban k®sz²tett Instruction Boxes c²mŤ munka 

eset®ben is, ahol a mŤ t§rgyi mivolta, vagyis annak objekt jellege egyelŖre m®g fontosabb 

szereppel b²r, mint a benne elhelyezett ruha, illetve annak haszn§lat§b·l ad·d· formaalak²t· 

cselekv®s. A k®sŖbbiekben k®sz¿lŖ vide·k ®s Egyperces szobrok eset®ben a hangs¼ly a ruha 

objekt jelleg®rŖl §ttevŖdik az emberi haszn§lat sor§n l®trejºvŖ v®gbemenŖ forma alakul§sra. 

Ez®rt az ®letmŤ vizsg§latakor fontos ®vsz§m 1991 ®s 1992, amikor l®trehozza az emberi test 

cselekv®seire koncentr§l· vide·munk§it. Ezen munk§k eset®ben Wurm a test- ®s emberk®p 

kort§rs ®rtelmez®s®nek ®s megjelen²t®s®nek lehetŖs®geit a statikus szobor megform§l§sa 

helyett a cselekvŖ emberi test k®p®nek szobork®nti meghat§roz§sa felŖl kºzel²ti meg.  

 

III. 2. Vide· munk§k ï a cselekv®si folyamat mint alkot·i program  

 

A ruh§nak az emberi testtel val· kºzvetlen kapcsol·d§si pontjait a kilencvenes ®vek elej®n 

k®sz²tett vide·munk§i mutatj§k meg. Ezekn®l a munk§kn§l elŖt®rbe ker¿lnek az, hogy 

Wurmot nem elsŖsorban az emberi test ®rdekli, hanem az azt kºr¿lºlelŖ, v®delmet ny¼jt· h®j, 

a ruha, a meztelen testet a civiliz§ci·t·l elv§laszt· r®teg.20 A vide·kban a ruh§zat az emberi 

test l®tez®si m·djainak ®rtelmez®se ok§n van jelen. Az ®n ®s a k¿lvil§g kºzºtti hat§rt jelºli, 

mikºzben szoci§lis jelzŖrendszerk®nt is funkcion§l, egy¼ttal a t§rsadalmi reprezent§ci·, 

illetve az identit§s megteremt®s®nek eszkºze is.21 Az ºltºzkºd®s hat§rozza meg a k¿lvil§g fel® 

sug§rozni k²v§nt ®nk®p¿nket, v®geredm®nyben l®trehozva saj§t t§rsadalmi reprezent§ci·nkat. 

Erwin Wurm ezen rendszer®nek ºsszef¿gg®s®ben az ®n, elsŖdlegesen ruh§zat§n kereszt¿l 

l®tezik. A ruh§hoz haszn§l·ja t§rsadalmi ®s anyagi meghat§rozotts§g§t·l f¿ggŖen, a gazdas§gi 

kºrforg§s folyam§n jut hozz§, annak szimbolikus jelent®s®t pedig a t§rsadalom szok§s- ®s 

®rt®krendendje hat§rozza meg. A klasszikus figur§lis szobr§szatban a ruha, egy a testhez 

hozz§adott h®jszerŤ dolog volt, ami meghat§rozott tºrt®neti, illetve szociol·giai jelent®ssel 

b²rt. Wurm eset®ben a kºzponti t®m§v§ elŖl®pŖ ruha ¼j kapcsol·d§si pontokat hoz l®tre 

haszn§l·j§val, annak szoci§lis kºzeg®vel ®s term®szetesen a mŤ befogad·j§val is. Wurm teh§t  

                                                           
20 S. Berg- H. Fridel- F. Schuh Erwin Wurm. Gurke. Dumont, Cologne, 2009. 19.o. 
21 K®szman J.-Petr· Zs. Erwin Wurm ï Egyperces munk§k. Szobr§szat mint program. Ki§ll. katal·gus. Ludwig   

M¼zeum- Kort§rs MŤv®szeti M¼zeum, Bp. 2018. 10.o. 
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kiforgatja eredeti ºsszef¿gg®seibŖl a ruhadarabokat ®s mint mŤalkot§st ¼j kontextusba helyezi 

azokat.  

1992-ben k®sz²ti el az 59 Positions c²mŤ, 20 perces loopolt vide·j§t, amely ºltºzkºd®s kºzben 

l®trejºvŖ abszurd form§kat mutat be. K¿lºnºs alakzatok sz¿letnek az egyenk®nt 20 

m§sodperces vide·kban, k²v§ncsi hibrid l®nyek, amelyeket k¿lºnbºzŖ sz²nes ruhadarabokban, 

abszurd p·zokba tekeredve l§thatunk. A nyakkiv§g§s, a ruhaujj, a nadr§gsz§r mint sºt®t 

¿regek, ¿res ny²l§sok tŤnnek fel. Ez az egyik elsŖ munk§ja, ahol mark§nsan jelen van az 

abszurd. A figur§k tragikomikus szitu§ci·kban ragadnak, amely a kºnnyed felsz²n mºgºtt 

komolyabb probl®m§kra enged kºvetkeztetni. Mindig van egy kis Beckett-i von§s a 

munk§kban, ugyanis folyamatos mozg§st l§tunk, de c®l n®lk¿l, egy hi§baval· ®s ®rtelem 

n®lk¿li l®tez®s megjelen®si form§ik®nt. A vide·ban l§that· form§lisnak hat· attitŤd ¼j 

alapokra helyezŖdik, amikor kºzponti szerepbe ker¿l az illetlen, a groteszk, a komikusan 

furcsa. A mŤ szimbolikusan el®nk t§rja ahogy az egy®n k¿lºnbºzŖ szoci§lis helyetek h§l·j§ba 

ker¿l. Wurm a t§rsadalmi devianci§t, mint az ®n-nek a fogyaszt·i t§rsadalomban tºrt®nŖ 

bebºrtºnzºtts®g®t t§rja el®nk. Ezzel egyidejŤleg a szoci§lis meghat§rozotts§gb·l val· egyfajta 

kil®p®si lehetŖs®get, ¼n. szºk®svonalat is l®trehoz, hiszen az abszurd elemek bevon§s§val 

ºsztºnºz arra, hogy a t§rsadalmi konvenci·kon k²v¿l tal§ljon mag§nak helyet az egy®n. Nem 

tudni, hogy ezeknek az abszurd helyzeteknek a humora a pul·verl®nyek kics¼fol§s§b·l fakad, 

vagy val·j§ban mi magunk vagyunk, akiket kics¼folnak. Nem tudjuk eldºnteni, hogy a 

pul·verek akarj§k elnyelni Wurmot, vagy Wurm akarja sz®tt®pni a pul·vert.  

Fabio getting dressed c²mŤ 1992-ben k®sz¿lt vide·j§ban a mŤv®sz bar§tj§t l§thatjuk, aki 

felºltºzik, ruhat§r§nak ºsszes darabj§t mag§ra ºlti. A tºmeg megnºvel®s®nek egy szokatlan 

jelenete ez. A sok-sok ruhar®teg az alany fizikai volt§t hangs¼lyozza, nagyobb§, ®s ez§ltal 

jelentŖs®gteljesebb® v§lik §ltaluk. Maguk a r®tegek val·s ®s metaforikus pajzsk®nt egyar§nt 

funkcion§lnak. V®delmezŖ m§sodik bŖr k®pzŖdik, amely egy¼ttal az ºndefin²ci· eszkºze, 

ugyanakkor mikºzben egyre tºbb r®teg ker¿l Fabiora, ann§l kev®sb® k®pes m§r a mozg§sra. 

Egy cselekvŖk®ptelenn® v§lt szoci§lis l®nny® v§lik.22 ŕ maga is a t§rgyiasul§s ir§ny§ba indul 

el. A tºmeg, ®s ezen kereszt¿l a tekint®ly megnºvel®s®nek egy szokatlan jelenete ez, egy¼ttal 

a legjobb p®lda az egy®n ®s annak t§rsadalmi kºrnyezet®nek ellentmond§sos kapcsolat§ra. 

£rdemes rºviden kit®rni az ezt a korai vide·munk§t tov§bbgondol· Curator/Imperator 

(2001/2002) c²mŤ sorozatra. Itt Wurm egy adott mŤv®szeti int®zm®ny kur§tor§t ºltºzteti fºl, 

mint anno Fabiot. Ezen szem®ly ilyenform§n jelentŖs®gteljesebb fizikum§val demonstr§lja a 

mŤv®szeti szc®n§ban betºltºtt kit¿ntetett szerep®t. Ez a mŤ a t§rsadalmi jelentŖs®g ®s  

                                                           
22 S. Berg- H. Fridel- F. Schuh Erwin Wurm. Gurke. Dumont, Cologne, 2009. 50.o. 
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int®zm®nyes hatalom kig¼nyol§sak®nt ®rtelmezhetŖ, f·kusz§ban a mŤv®szeti szc®n§t olykor 

jellemzŖ fennh®j§z· arrogancia §ll. Wurm sokszor kritiz§lja a mŤv®szeti int®zm®nyrendszert, 

mikºzben ki is haszn§lja azt. 

A vide·k eset®ben az ºltºzkºd®s norm§lis aktusa, a folyamatosan ism®tlŖdŖ ®s t¼lz· 

gesztusok nyom§n teljes m®rt®kben abszurdd§ v§lik, eredeti funkci·ja elv®sz. Az alanyok 

mozg§sk®ptelens®g¿k ok§n szoborszerŤv® alakulnak §t. Erwin Wurm alkot·i ®let¼tj§nak 

kezdet®n k®sz²tett, az emberi test deform§l§s§nak folyamat§t f·kuszba §ll²t· vide·munk§i, 

l®nyeg®ben a testk®p v§ltoz§s§n kereszt¿l demonstr§lj§k a jelen t§rsadalom emberk®p®nek 

torzul§sait. 

 

III.  3. Egyperces szobrok ï a cselekv®s mint alkot·i program 

 

Az 1996-t·l napjainkig k®sz¿lŖ Egyperces szobrok elsŖ darabjai improvizat²v munk§k voltak, 

olyan t§rgyakkal ®s olyan emberekkel k®sz¿ltek, amik ®s akik ®ppen akkor a mŤv®sz 

rendelkez®s®re tudtak §llni. A r®sztvevŖk egy percig Ăp·zoltakò a t§rggyal az elhangzott 

instrukci·k szerint, mikºzben az alkot· fot·val vagy vide·val dokument§lta azokat. 

K®sŖbbi egyperces munk§ihoz Wurm haszn§lati utas²t§st k®sz²tett a t§rgyak felhaszn§l§s§t 

illetŖen. Ez lehetett rajz, le²r§s vagy fot·. A mŤv®sz abb·l az alapvet®sbŖl indult ki, hogy  

megval·sul§s elŖtt minden szobor egy ment§lis k®p.23 Ez alapj§n k®sz¿ltek a m§r eml²tett 

instrukci·k is, amelyeket k®sŖbb a n®zŖk realiz§ltak a ki§ll²t·t®rben. Az Egyperces szobrok 

tºbb szinten kºzvet²tenek ¿zenetet a n®zŖ sz§m§ra. Az alapvetŖen kºnnyed, abszurd 

szitu§ci·k sokkal komolyabb, komorabb konnotat²v jelent®startalmat takarnak. A Wurm §ltal 

gener§lt helyzetek kºzºtt van erŖszakos, pimasz, de akad k§rºrvendŖ is. A nevets®ges 

szitu§ci·kat l§tva, legink§bb mi, a n®zŖk ®rezz¿k k²nosan magunkat. A nevets®gess® v§l§s ®s 

az ebbŖl fakad· sz®gyen®rzet olyan f®lelmek, amelyeket ha lehetŖs®ge van r§, az ember 

ºsztºnºsen igyekszik elker¿lni, ekkor ugyanis az ®n egy rºvid idŖre egy bizonytalan, a 

szoci§lis meghat§rozotts§gon k²v¿l esŖ helyzetbe ker¿l.  

A haszn§lati utas²t§s, mint a mŤalkot§s elv®nek megval·s²t§s§hoz sz¿ks®ges cselekv®ssor 

rºgz²t®se a m§r kor§bban t§rgyalt Instruction Boxes, eset®ben is fontos szereppel b²rt. Ez a 

koncepci· kºti ºssze a kor§bban k®sz¿lt objektet a k®sŖbbi, cselekv®sre ®p¿lŖ azon 

munk§kkal, ahol a mŤv®sz vizsg§l·d§s§nak kºz®ppontj§ban a mŤ l®trehoz§s§nak folyamata 

§ll. Az Egyperces munk§kn§l a ki§ll²t§s l§togat·ja a haszn§lati utas²t§s alapj§n, maga hozza 

l®tre a szobrot, Ŗ maga v§lik egy rºvid idŖre szoborr§. Az ²gy l®trejºvŖ Ăszoborò §tmeneti  

                                                           
23 K®szman J.-Petr· Zs. Erwin Wurm ï Egyperces munk§k. Szobr§szat mint program. Ki§ll. katal·gus. Ludwig 

M¼zeum- Kort§rs MŤv®szeti M¼zeum, Bp. 2018. 4.o. 
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jellegŤ, ugyanakkor az azt elŖh²v·, koncepci·k®nt rºgz²tett instrukci· ºrºkre megŖrzi a 

mŤalkot§s l®nyeg®t, ide§j§t.  

Wurm Egyperces szobrait groteszk egyens¼ly-gyakorlatoknak is ®rtelmezhetj¿k. Ezekbe az 

alkot§saiban egy-egy h®tkºznapi haszn§lati t§rgyat is beemel, melyeket az emberi testhez val· 

viszony§ban vizsg§l. A v®geredm®ny pedig legtºbbszºr valamif®le sz¿rre§lis egyens¼ly a k®t 

mat®ria kºzºtt.24 A munk§iban felhaszn§lt t§rgyak elsŖsorban a mŤ megtapasztal§s§nak 

eszkºzei, ugyanakkor attrib¼tumok is, amelyek szobr§szi minŖs®geket nyernek. A testtel 

ºsszef¿gg®sbe ker¿lve ezek a t§rgyak a test egys®g®t m·dos²tj§k, esetenk®nt meg is s®rtik.25 

Az olyan egyperces poz²ci·n§l, ahol p®ld§ul az alany v§llf§t tart a sz§j§ban, mikºzben 

kez®ben a kab§tj§t fogja, vagy amikor valaki k¿lºnbºzŖ t§rgyakat szor²t a falhoz, siker¿l 

feloldani valamif®le kollekt²v t§rsadalmi k®nyszert, de kºzben a test konkr®t helyzete 

immobiliz§lja az akt²van cselekedni akar· alanyt. Olyan munk§k is sz¿letnek, ahol ¼gy tŤnik, 

az alanyt elnyeli az Ŗt kºr¿lvevŖ t§rgyi vil§g. Wurm gondolkod§s§nak f·kusz§ban 

folyamatosan jelen van a k¿lºnbºzŖ kapcsol·d§si pontok keres®se az emberi testek ®s a t§rgyi 

vil§g kºzºtt. Ezt a k®t fenom®nt oly m·don illeszti egym§shoz, hogy v®g¿l a tiszt§n 

kºrvonalazhat· identit§sok eltŤnnek. 

Itt meg kell eml²teni azt a t®nyt is, hogy a 21. sz§zadban rohamosan fejlŖdŖ 

infokommunik§ci·s technol·gia ®s az ezen alapul· h§l·zat megteremtette azt a gener§ci·t, 

amely m§r egy identit§sk®pzŖ eszkºzk®nt k®sz²ti ®s haszn§lja a saj§t mag§r·l elŖ§ll²tott 

k®peket. Ezzel ºsszef¿gg®sben az Egyperces szobrok dokument§ci·ja is §t®rtelmezŖdºtt, 

megjelentek azok, az eredeti Egyperces szobrok kisaj§t²t§sak®nt l®trejºvŖ Ăhome madeò 

§tiratok, illetve a sz·rakoztat· ipar §ltal §tvett v§ltozatok, amelyek gyeng²tik az eredeti mŤ 

®rtelmez®si h§l·j§t ®s hat·erej®t. Wurm alkot·i m·dszer®nek kisaj§t²t§sa ®s ez§ltal a mŤ 

alkot§s§ban val· tºmeges r®szv®tel t¼lmutat a hatvanas, hetvenes ®vek demokratiz§l· 

tºrekv®sein, vagyis a mŤv®szet ®s az ®let hat§rainak megsz¿ntet®s®re ir§nyul· igyekezeten. A 

mŤalkot§s koncepci·j§nak a kºzºss®gi h§l·n tºrt®nŖ terjed®se t¼lnŖ a mŤv®sz ir§ny²t§s§n. Az 

eredeti koncepci· alapj§n az internetes t§rsadalom §ltal potenci§lisan v®gtelen sz§mban 

l®trehozhat· vari§ci·k t¼ll®pik a mŤv®szet int®zm®nyes²tett keret®t ®s szerzŖi-jogi 

szab§lyoz§s§t is. A szerzŖ haszn§lati utas²t§sait a kºzºss®gi m®dia kºzvet²t®s®vel szabadon 

vari§l· megnyilv§nul§sok a priv§t- ®s a kºzszf®ra ter¿letein egyar§nt jelen vannak. 

EgyidejŤleg mindkettŖrŖl mindkettŖnek kºzvet²tik tartalmaikat, ²gy a k®t szf®ra hat§rai 

ºsszemos·dnak. 

                                                           
24 https://ludwigmuseum.blog.hu/2018/09/04/lehet_ra_nem_gondolni utols· l§togat§s: 2020. m§jus 20. 
25 S. Berg- H. Fridel- F. Schuh Erwin Wurm. Gurke. Dumont, Cologne, 2009. 

https://ludwigmuseum.blog.hu/2018/09/04/lehet_ra_nem_gondolni
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Wurmnak eddig is voltak k¿lºnbºzŖ public art munk§i, de ezek a val·s t®rben jelentek meg. 

Az Egyperces szobrok-nak az interneten tºrt®nŖ terjed®s®vel akarva akaratlanul a kºzºss®gi 

m®dia is t§rsadalmi kºzeg®v® v§lt. Az ut·bbi idŖben a kort§rs kºzt®r egyre ink§bb §ttevŖdik a 

virtu§lis t®rbe, ennek megfelelŖen a public art is hajlamos efemer jelleget ºlteni. A kºzºss®gi 

m®dia megjelen®s®vel ®s elterjed®s®vel §talakul a szem®lyes t®r ®s a mag§n szf®ra fogalma is. 

A virtu§lisan bej§rhat· terek egyre nagyobb n®pszerŤs®gnek ºrvendenek, ugyanakkor az 

Egyperces szobrok eset®ben sz¿ks®ges a n®zŖ fizikai jelenl®te, kooper§ci·ja ®s koncentr§ci·ja 

ahhoz, hogy a mŤ az eredeti koncepci· alapj§n sz¿lethessen meg. 

A 2010-es ®vektŖl elŖt®rbe ker¿lŖ Ăszelfim§ni§valò az internetes t§rsadalom ºnk®p 

keres®s®nek minŖs®ge is megv§ltozott. A szerzŖ idevonatkoz· stament-j®nek hi§ny§ban csak 

felt®telezhetŖ, hogy az ºnk®pkeres®snek erre a hat§smechanizmus§ra reag§lva k®sz²tette el 

Wurm a felhaszn§l·k sz§m§ra azt az ºnportr®sorozatk®nt elŖ§ll²that· egyperces instrukci·s 

t®m§t, amely a tunyas§g ®s az ®rtelem n®lk¿li l®t jeleneteit demonstr§lja. Instruction for 

Idleness (2001) (Utas²t§s a t®tlens®gre).  

Wurm mŤv®szet®ben a filoz·fia mint szellemi koordin§tarendszer fontos szerepet j§tszik. A 

fizikai tev®kenys®g gondolati tartalmakhoz val· t§rs²t§sa jelenik meg abban, a szint®n az 

Egyperces szobrok-on bel¿li sorozatban, amelyben a mŤv®sz sz§m§ra fontosnak tartott 

filoz·fusokhoz, vagy jelentŖs filoz·fiai t®makºrºkhºz kapcsolja az instru§lt cselekv®seket. 

P®ld§ul az Adorno was wrong with his ideas about art (1999), a Support Hegel (2005), a The 

Trap of the Truth (2014) valamint a Theory of Hope (2016) c²mŤ munk§i eset®ben. Ezekn®l az 

Egyperces szobrok-n§l az adott instrukci·t kºvetve kell egy bizonyos filoz·fiai vagy fogalmi 

probl®makºrhºz tev®kenyen kapcsol·dni. A filoz·fiai t®makºrºkhºz kºtŖdŖ sorozat eset®ben 

megfigyelhetŖ, hogy Wurm a mŤ szempontj§b·l k®t fontos strat®gi§t alkalmaz. Az egyik az, 

hogy a filoz·fiai vonatkoz§sok nem a mŤ m®ly®n, ¼gymond szellemi h§tt®rk®nt h¼z·dnak 

meg, hanem direkt m·don, p®ld§ul m§r a mŤ c²m®ben megmutatkoznak. M§sik az, hogy a mŤ 

t®m§jak®nt v§lasztott filoz·fusok, (Kant, Descartes, Spinoza vagy Wittgenstein) mindegyike a 

racionalit§s elsŖbbs®g®t hirdeti, vagyis az elm®t tekintik a vil§g megismer®s®nek 

eszkºzek®nt.26  

Mindk®t strat®gia ellentmond§sos logik§t kºvet, mivel ez a direkt m·don megfogalmazott 

kapcsol·d§s a nagy gondolkod·k filoz·fi§j§t egy bizonyos pontig a mindennapi ®let szintj®re 

sz§ll²tja az§ltal, hogy a filoz·fusok fizikai jelenl®t®t helyettes²tŖ panelek a l§togat·t interakt²v 

viselked®sre ºsztºnzik. Egy filoz·fiai h§tt®rrendszerre val· ironikus utal§s ez, ahol az igazs§g 

megk®rdŖjelezhetŖ marad, mivel nem lehet praktikusan bizony²tani.27 A mŤvek a teoretikus  

                                                           
26 S. Berg- H. Fridel- F. Schuh Erwin Wurm. Gurke. Dumont, Cologne, 2009. 51.o. 
27 Uo. 51.o. 
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kritika ®s form§lis kºnnyeds®g dialektikus kapcsolat§ra ®p²tenek. Az ir·nia mºgºtt 

megh¼z·d· referenciah§l· s¼lyt adnak a mŤv®sz gegszerŤ ºtleteinek.28 A mŤ realiz§l§sakor a 

performer egy olyan k²s®rletet hajt v®gre, amely annak a k®rd®skºrnek felt®rk®pez®s®re 

ir§nyul, hogy vajon meghat§rozhatjuk-e magunkat, mint felelŖss®gteljes, a racion§lis 

szab§lyokt·l mentes szabadon cselekvŖ egy®n. Ez a k²s®rlet v®g¿l kudarcba fullad, mivel a 

szabad akarat Wurm szerint egy fikci·.29 Wurm a szabad akarat k®rd®skºr®vel a groteszk 

stilisztikai eszkºzeinek alkalmaz§s§val n®z szembe, mint p®ld§ul az 1999-as, Sit Straight, 

Hold Your Breath and Think of Spinoza c²mŤ munk§j§ban. Spinoza a szabad akarat 

lehetetlens®g®t §ll²totta. Wurm a szabad akarat fogalm§t a mŤ l®trehoz§si m·dj§nak 

ºsszef¿gg®s®ben vizsg§lja. Amennyiben l®tezik szabad akarat, akkor elk®pzelhetŖ, hogy 

ennek a szabad akaratnak ®rv®nyes²t®se, a szerzŖ instrukci·j§nak neglig§l§sak®nt, v§lhat a mŤ 

alapt®tel®v®. Az egyperces szobrokn§l a r®sztvevŖnek csak annyi a dºnt®si szabads§ga, hogy 

lehetŖs®ge van visszautas²tani a kºzremŤkºd®st. Ha azonban r®szt vesz, kiszolg§ltatott§ v§lik, 

hiszen a mŤv®sz dramaturgi§j§t kell kºvetnie. Wurm r®szben a ĂCsin§ld magad!ò (DIY- Do it 

yourself) mentalit§st vonja be a mŤalkot§s folyamat§ba, de val·j§ban az ebben r®sztvevŖ 

kºzºns®g eszkºzk®nt funkcion§l a mŤ l®trehoz§s§nak processzus§ban.  

Wurm munk§i ezzel ºsszef¿gg®sben is ellentmond§sos szerepben jelennek meg, hiszen ak§r 

az interneten el®rhetŖ instrukci·k alapj§n b§rkibŖl v§lhat a saj§t nappalij§ban egy Wurm mŤ. 

Ebben az esetben is mŤalkot§sr·l van-e vajon sz·? Wurm ezzel kapcsolatban megjegyzi: ĂAz 

elm¼lt 21 ®v alatt csaknem 110 k¿lºnbºzŖ Egyperces szobor poz²ci·t dolgoztam ki ®s nagyon 

szigor¼an veszem azt, hogy kiz§r·lag csak m¼zeumi kºzegben mutatom be Ŗket.ò30 A 

haszn§lati utas²t§sokon alapul· Egyperces szobrok ambivalens ®s k®tp·lus¼ mŤvek. Mivel 

r®szv®telre h²vnak, ez®rt az akt²v, k®tir§ny¼ t§rsadalmi kommunik§ci· egy form§j§r·l 

besz®lhet¿nk. Ugyanakkor amint a mŤ r®sztvevŖi v®grehajtj§k a haszn§lati utas²t§st, azon 

nyomban meg is hi¼sul a kommunik§ci· lehetŖs®ge, hiszen a r®sztvevŖk olyan poz²ci·ba 

k®nyszer¿lnek, amely k²v¿l esik saj§t befoly§sukon, mivel a mŤv®sz ®s a mŤben alkalmazott 

t§rgyak tartj§k kez¿kben az esem®nyeket. 

Wurm az Egyperces szobrok projektj®vel a klasszikus szobr§szat ®rv®nyess®gi kºr®t az§ltal is 

¼jrarajzolja, hogy a posztamensnek, mint a szoborbemutat§s klasszikus eszkºz®nek, al§rendelt 

szerepet ad. ĂK²s®rletet tesz a szobr§szat idŖbeli, t§rsadalmi ®s interakt²v dimenzi·inak 

                                                           
28 Truskolaski, Sebastian Erwin Wurm In.: Contemporary: Special issue on conceptual art No. 85, London, UK. 

2006. 101-103.o. 
29 S. Berg- H. Fridel- F. Schuh Erwin Wurm. Gurke. Dumont, Cologne, 2009. 51-52.o. 
30 https://ludwigmuseum.blog.hu/2018/06/15/_elhataroztam_hogy_mindent_szobornak_fogok_nevezni utols· 

l§togat§s: 2020. m§jus 20. 

https://ludwigmuseum.blog.hu/2018/06/15/_elhataroztam_hogy_mindent_szobornak_fogok_nevezni
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¼jraform§l§s§ra.ò31 Az §ltala instru§lt cselekv®sek a h®tkºznapi ®let t§gabb ºsszef¿gg®seibe ®s 

kºzeg®be illeszkednek ®s ez§ltal az ebben a kºzegben ®rv®nyes szoci§lis vonatkoz§sok 

t¿kr®ben tov§bbi jelent®sr®tegekkel bŖv¿lnek.  

 

III. 4. Szobrok  Az anyagiasult ®s t§rgyiasult cselekv®s szeml®ltet®se  

 

Wurm a 2000-es ®vek eleje ·ta mutat be anyagban megform§lt, h§romdimenzi·s mŤt§rgyk®nt 

megjelenŖ szobrokat. ElsŖk®nt a 2001 ®s 2005 kºzºtt k®sz¿lt Fat Cars c²mŤ, majd a 2003 ®s 

2016 kºzºtt k®sz¿lt Fat and Melting Houses sorozat§t, valamint a 2006-ban a The Artist Who 

Swallowed the World c²mŤ, teljes alakot §br§zol· 1:1-es m®retŤ, az emberi testet mint szobrot 

l§ttat· munk§j§t.  

Az az·ta eltelt ®vekben sz§mos olyan, az emberi testet megform§z· szobrot k®sz²t, amely a 

kor ember®rŖl alkotott §ll§sfoglal§s§t szeml®lteti. Ezek a szobrok elsŖ r§n®z®sre nem 

szak²tanak a figur§lis szobr§szat ®vsz§zados hagyom§nyaival, pontosabb vizsg§latuk sor§n 

azonban l§that·v§ v§lnak a szeml®letbeli ®s munkafolyamatbeli k¿lºnbs®gekben rejlŖ l®nyegi 

elt®r®sek. Đgy a t§rgyat, mint a figur§t §br§zol· szobrok formai ®s tartalmi metamorf·zis§nak 

szellemi alapj§t Wurmnak a 90-es ®vekben, a performat²v ®s interakt²v szitu§ci·kon alapul· 

munk§inak k®sz²t®se sor§n szerzett felismer®sei k®pezt®k. A korai, a cselekv®si folyamatokra, 

valamit az §ltaluk l®trejºtt v§ltoz§sokra f·kusz§l· munkaperi·dusban az akci· elemek®nt 

gyakran megjelentek h§romdimenzi·s t§rgyak, amelyek az akci· megval·s²t§s§ra ir§nyul· 

munkafolyamat sor§n mŤelembŖl mŤt§rggy§ v§ltak. Az alkot· cselekv®sek folyam§n l®trejºtt 

mŤt§rgyak a diszkurz²v t®r megmutat§s§nak eszkºzeiv® lettek ®s a folyamatmŤvek 

h§romdimenzi·s t®rben megjelenŖ statikus lenyomataik®nt is ®rtelmezhetŖk. Ezek a statikus 

lenyomatok teh§t nem tekinthetŖk a klasszikus szobork®sz²t®s logik§ja alapj§n l®trejºtt 

alkot§soknak. Ezzel ellent®tben a 2000-es ®vektŖl kezdŖdŖen Wurm a klasszikus 

szobork®sz²t®s logik§ja alapj§n hoz l®tre mŤveket, melyek azonban felhaszn§lj§k a kor§bbi 

munk§k tapasztalatait. 

A Fat Cars ®s a Fat and Melting Houses sorozatok t§rgyakat §br§zolnak ugyan, de 

megform§l§suk megszem®lyes²tŖ jelleg®bŖl ad·d·an m®gis az emberire, de mindenesetre az 

®lŖ szervezetre jellemzŖ folyamatokra utalnak. A gondolatmenet itt is hasonl· azokhoz a 

vide·munk§khoz, melyeknek f·kusz§ban a fŖszereplŖ alany t®rfogat§nak nºveked®se, 

Ăh²z§saò,  deform§l·d§sa, alapvetŖ fizikai v§ltoz§sa §llt. EzekbŖl a korai munk§kb·l alakultak 

ki a k®sŖbbi felhizlalt, deform§lt illetve olvad· t§rgyai is. A Kºv®r aut·k valamint a Kºv®r ®s  

                                                           
31 K®szman J.-Petr· Zs. Erwin Wurm ï Egyperces munk§k. Szobr§szat mint program. Ki§ll. katal·gus. Ludwig 

M¼zeum- Kort§rs MŤv®szeti M¼zeum, Bp. 2018. 14. o. 
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olvad· h§zak sorozat eset®ben a szerzŖ a t§rgyi vil§got ºtvºzi a biol·giai l®tform§ra utal· 

formajegyekkel. Az ®let k®t, alapvetŖen ºsszeegyeztethetetlennek tŤnŖ minŖs®g®t rendeli 

egym§shoz ®s ez§ltal a gesztus §ltal ezen alkot§sai a poszthum§n diskurzushoz 

kapcsolhat·k.32 A kritikai poszthumanizmus amb²ci·i kºz® tartozik az a sz§nd®k, hogy 

t¼ljutva a hagyom§nyos humanista megkºzel²t®si m·dokon, az embert olyan 

elrendezŖd®sk®nt vehesse sz§mba, ami egy¿tt fejlŖdik m§s ®letform§kkal ®s egybeolvad a 

kºrnyezet®vel ®s a technol·gi§val.33 Az ®letmŤvºn bel¿l ezek a szobrok a kor§bbi, a 

cselekv®si folyamatokra f·kusz§l· alkot·i peri·dus statikus form§ban tºrt®nŖ 

tov§bbgondol§sak®nt is ®rtelmezhetŖk.  

Az embert §br§zol· szobrai kºz¿l az elsŖ teljes alakot megjelen²tŖ statikus mŤv®t 2006-ban, 

The Artist Who Swallowed the World c²mmel §ll²totta ki. Ebben a munk§j§ban is a korai 

vide·iban megfogalmazott, a t§rgyszerŤen mozdulatlann§ v§l· ember ambivalenci§ja 

fejezŖdik ki. A szobork®nt megjelen²tett mŤv®sz komikus, kiss® keljfeljancsi szerŤ kºv®rs®ge 

ok§n mozdulni sem tud, elvesztette a mozg§s szabads§g§t. Az ®hs®gnek ®s fal§nks§gnak, 

amely felhizlalja ®s deform§lja a testet, k®tf®le olvasata lehets®ges. EgyfelŖl az egzisztenci§lis 

bizonytalans§g ®rz®se elŖl menek¿lŖ egy®n p·tcselekv®se, amely a benne t§tong· Ťr 

kitºlt®s®re ir§nyul, m§sfelŖl k²s®rlet a vil§got megfigyelŖ ®s meg®rteni v§gy· egy®n fel® 

§raml· feldolgozhatatlan mennyis®gŤ inform§ci· befogad§s§ra. A j·l®ti ®s az inform§ci·s 

t§rsadalom vesz®lyezteti nemcsak a testi eg®szs®get, de az intellektusra, az akt²v szellemi 

tev®kenys®gre is negat²v hat§ssal van, v®gsŖ soron a felfokozott fogyaszt·i magatart§ssal az 

egy®n egzisztenci§lis bizonytalans§ga fejezŖdik ki. Az ily m·don labiliss§ v§l· ®n Wurm 

munk§iban ºndeform§l·d§s ¼tj§n jut kifejez®sre. 

A korai vide·munk§kkal (13 Pullovers (1991), 59 Position (1992), Fabio Getting Dressed 

(1992) r®szben p§rhuzamosan, h§romdimenzi·s lenyomataikk®nt megjelennek azok t®rben 

§ll·, statikus szoborv§ltozatai, p®ld§ul a 18 Pullovers (1992-2017) ®s a Psychos (2009-2010) 

c²mŤ mŤvei. Ezekn®l a mŤvekn®l Wurmot kifejezetten a h®jszerkezet ®s a tºmeg, mint egy 

szobr§szati minŖs®g megjelen²t®si m·dja ®rdekli.  

A kilencvenes ®vekben k®sz¿lt testkºzpont¼ munk§i ºsszef¿gg®sben vannak a kor testk®p 

ide§lj§val, a fitts®g ®s tºk®letes test k®pzet®vel. A Ătºk®letes testò nemcsak hogy hamis idea, 

de egy elavult gondolat is, hiszen t®ny, hogy az emberi testk®p a nagyr®szt standardnak 

mondhat· fix v§zon t¼l nem meghat§rozhat· egy konszenzu§lis ®rt®krendszer ment®n. Hiszen  

                                                           
32 Kieg®sz²t®sk®nt: A poszthum§n diskurzuson bel¿l az ember nem egy statikus, harmonikus auton·m eg®sz, 

hanem egy bizonytalan, fluxusban l®vŖ entit§s. In.: Harrison, Ariane Lourie Charting Posthuman Territory, in: 

Harrison, Ariane Lourie Architectural Theories of the Enviroment. Posthuman Territory, New York: Routledge, 

2013. 3-36. 
33 Nayar, Pramod K. Posthumanism Cambridge UK ®s Malden, MA: Polity Press, 2014. 2.o. 
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relat²v ®s kºnnyen is v§ltoztathat·, alak²that· ak§r term®szetes folyamatok r®v®n (fogy§s, 

h²z§s), ak§r mesters®ges m·dokon (plasztikai seb®szet). A testtel kapcsolatos k¿lºnbºzŖ 

t§rsadalmi elv§r§sok ®s elŖ²t®letek, prekoncepci·k kritik§jak®nt is tekinthet¿nk Wurmnak az 

ebben az idŖszakban illetve a k®tezres ®vekben k®sz¿lt mŤveire. 

 Wurm Bump c²mŤ szoborsorozat§ban, mint k¿lºnbºzŖ pszichol·giai §llapotok ®s az azokhoz 

valamik®ppen kapcsol·d· fiziol·giai felt®telek kontextus§ban jelenik meg a figura.   

A Stress Bumps (2008), Anger Bump (2007) ®s Envy Bumps (2007) c²mŤ munk§in§l olyan fej 

n®lk¿li figur§kat l§thatunk, amelyeket itt-ott kit¿remked®sek deform§lnak. Ezek a dudorok 

®rzelmi §llapotot jelen²tenek meg.  A test konkr®tan reag§l arra, ami ®ri Ŗt, az ®rzelem kifel®, 

a test hat§rait §ttºrve, kifel®, a k¿lvil§g fel® terjeszkedik. Az em·ci· hat§ssal van a fizikai 

testre, amely ²gy a k¿lvil§ggal, a kºrnyezet®vel zavarbaejtŖ kapcsolatot hoz l®tre. A ment§lis 

§llapotot megjelen²tŖ, ®rzelmileg motiv§lt dagad· form§k az egy®n szoci§lis vonatkoz§sainak 

metafor§ik®nt is ®rtelmezhetŖk.34 

P§rhuzamosan az emberl®pt®kŤ figur§lis mŤvekkel, Wurm folyamatosan k®sz²t szabadt®rre 

tervezett, nagym®retŤ alkot§sokat. Ezek egyfelŖl a m§r elk®sz¿lt szobrainak felnagy²tott 

v§ltozataik®nt jelennek meg, mint pl. a Psycho (2009-2010), a Kastenmªnner (2010-2017) 

sorozatok. M§sfelŖl olyan alkot§sok form§j§ban, amelyek a kor§bbi mŤveinek k®sz¿l®sekor 

fel nem haszn§lt szellemi tanuls§gokat, illetve fel nem haszn§lt plasztikai elemeket 

hasznos²tj§k ¼jra. Ilyen p®ld§ul a Verschnitt Skulpturen (2016-2017) c²mŤ sorozat.35 Ezekkel 

a nagym®retŤ, a k¿lt®r nagys§grendj®hez igazod· szobrokkal Wurm egy megv§ltozott 

l®pt®krendet ®s ez§ltal egy megv§ltozott mŤbefogad·i szitu§ci·t  hozott l®tre.  

Wurm ezeket a szoborform§ci·kat annak ®rdek®ben k®sz²ti, hogy §ltaluk szeml®ltesse az 

egy®n ®s a kollekt²v identit§sform§ci·k egym§shoz val· viszony§nak tºr®kenys®g®t. Ezek a 

szobrok egyben az egzisztenci§lis bizonytalans§g metafor§i, az anyagi vil§gnak az egy®n 

®rt®krendje feletti dominanci§j§nak megtestes²tŖi. Az individuum akarat§nak 

kinyilatkoztat§s§t Wurm a norm§kt·l val· elszakad§sban, illetve egyfajta anarchista 

viselked®sben l§tja. Ennek seg²ts®g®vel v§lhat az ®n k®pess® arra, hogy hacsak §tmenetileg is, 

visszakapja egy®ni mivolt§t. Ennek elŖfelt®tele, hogy az alany elt§volodjon komfortz·n§j§t·l 

®s a neki otthont ad· t§rsadalmi kontextust·l. Teh§t Wurm vizsg§l·d§sai egy¼ttal t¿krºzik a 

t§rsadalmi rendszer merev norm§it ®s az egy®nnek a norm§k megv§ltoztat§s§ra tett k²s®rleteit. 

Munk§iban a val·di, vagyis az ember t§rsadalmon bel¿l el®rhetŖ szabads§g§nak eszm®ny®t 

k®rdŖjelezi meg.  

                                                           
34 S. Berg- H. Fridel- F. Schuh Erwin Wurm. Gurke. Dumont, Cologne, 2009. 25.o. 
35 A Verschnitt sz· ®rtelemszerŤ magyar ford²t§sa: a sz§nd®kosan k®sz²tett szobrok anyag§nak leszab§sa ut§n 

megmaradt mell®kterm®k, maradv§ny anyagok. 



50 
 

III. 5. F§cit 

 

Erwin Wurm alkot·i programja az eur·pai kult¼ra nagy kollekt²v t§rh§z§b·l mer²t, ²gy a 

kºzºns®g kºnnyebben kapcsol·dik mŤveihez, mint sok m§s kort§rs mŤv®szeti alkot§shoz. 

Ugyanakkor a mŤv®sz ezeket az ismerŖsnek hitt vizu§lis k·dokat kiford²tja eredeti 

kontextusukb·l, ²gy §ll²tva m®gis intellektu§lis kih²v§s el® a n®zŖt. A szobr§szati 

munk§ss§g§nak f·kusz§ban kirajzol·d· emberk®p, mint az individuum ®s a t§rsadalmi l®ny 

dualizmusa v§lik l§that·v§.  

Wurm abb·l a t®nybŖl indult ki, hogy az ember egyfelŖl az egy®nhez (saj§t ºntudat§hoz) 

tartoz· biol·giai testk®nt, m§sfelŖl k¿lºnbºzŖ csatorn§kon egy kºzºss®g sz§m§ra kºzvet²tve 

mag§t, t§rsadalmi kontextusban is l®tezik. A 20. sz§zad sor§n a gyorsan v§ltoz· gazdas§gi, 

t§rsadalmi ®s kultur§lis viszonyok kºzºtt az individuum kiszolg§ltatotts§ga egyre fokoz·dott. 

Ennek kºvetkezt®ben az emberi test megjelen²t®s®nek eszmei, anyaghaszn§lati ®s medi§lis 

vonatkoz§saival kapcsolatos elbizonytalanod§s §tszŖvi a modernit§s ®s a posztmodernit§s 

kultur§lis viszonyrendszer®t. Wurm groteszk mŤv®szet®ben a t§rsadalmi ®s kultur§lis helyzet 

k¿lºnbºzŖ alkot·i strat®gi§kat alkalmazva jelenik meg. Munk§iban a test deform§l§s§n 

kereszt¿l fejezŖdik ki ¼gy az ®nk®p, mint az individuum v§ls§ga, valamint az egy®n 

t§rsadalmi kr²zis®nek jelenl®te. Wurm alkot§saiban a jelen ember®nek a k¿lvil§g fel® 

sug§rzott ®nk®p®nek fluktu§ci·j§t, illetve az embernek a t§rsadalomban betºltºtt k¿lºnbºzŖ 

szerepeit tematiz§lja ®s szeml®lteti. A v§ltozatos alkot·i eszkºzºkkel l®trehozott munk§k 

szinte mindegyike az embernek a t§rsadalommal kialak²tott viszony§t ®s az ezen bel¿l adott 

lehetŖs®geit vizsg§lja. 

Az Egyperces szobrok szitu§ci·iban megmutatkoz· k®nyes egyens¼lyi helyzeteknek a 

t§rsadalmi kºzegre tºrt®nŖ kiterjeszt®sek®nt is felfoghat· az, ahogyan az egyens¼lyi 

helyzeteket vizsg§lja ®s mŤv®szet®nek t®m§j§v§ teszi. MŤveinek tapasztalati h§l·j§t a 

szem®lyes ®s kollekt²v, a mag§nszf®ra ®s kºzszf®ra fogalomp§rok v®gpontjai kºzºtt 

balansz²rozva hat§rozza meg. A mŤv®sz ilyet®n val· mŤkºd®se felforgatja azokat a 

modelleket, amelyek meghat§rozz§k a szoci§lis, gazdas§gi, ®s kultur§lis kºrnyezet¿nket. 

ĂMunk§im az emberi l®tez®s eg®sz®rŖl sz·lnak: a fizikai, a szellemi, a pszichol·giai ®s a 

politikai vonatkoz§sair·l egyar§nt.ò36 

Wurm sz§m§ra a testk®p ®s az emberk®p szobr§szi megjelen²t®se kezdetben nem volt 

elk®pzelhetŖ egy lez§rt, visszaford²thatatlan alkot·folyamat ®lettelen szobork®nt t§rgyiasult 

v®gterm®kek®nt. Sokkal ink§bb egy eleven, §lland·an alakul§sban levŖ alkot·i folyamatban 

l®trejºvŖ kimerev²tett, majd ism®t §tv§ltoz· k®pzŖdm®nyk®nt jelent meg. Az ezt a koncepci·t 

                                                           
36 https://publicdelivery.org/erwin-wurm-one-minute-sculptures/  utols· l§togat§s: 2020. m§jus 20. 

https://publicdelivery.org/erwin-wurm-one-minute-sculptures/
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megval·s²t· munk§i sor§n szerzett alkot·i tapasztalatai a k®sŖbbi f§zisban l®trejºtt, anyagba 

v®gleges²tett, statikus szobrok k®sz²t®s®nek eset®ben a szobr§szat ¼j alkot·i m·dszereinek 

megtal§l§s§hoz vezettek. Ez a gondolkod§sm·d ®s alkot·i gyakorlat az ember- ®s testk®p 

megkºzel²t®s®nek ®s megjelen²t®s®nek sokoldal¼ meg¼j²t§s§t hozta mag§val. Az emberi test 

§br§zol§s§t konceptu§lis alapon megkºzel²tve, a mindennapi ®let szitu§ci·inak 

ºsszef¿gg®s®ben vizsg§lja. Ăé¼jabb tartom§nyokkal bŖv²ti a kiterjesztett szobr§szati mezŖ 

akci·r§diusz§t, humorral tºlti meg a klasszikus szobrok hideg p§tosz§t·l elh·d²tott 

plasztik§t.ò37 A kritikai cinizmus eszkºz®vel besz®l vil§gunk ®s realit§sunk igazs§gair·l. A 

mŤalkot§sokban alkalmazott olykor cinikus hangv®tel megakad§lyozza, hogy p§toszba 

s¿llyedjen a mŤ, hiszen a humor seg²ts®g®vel is kimondhatunk bizonyos igazs§gokat, ¼gy is 

nevethet¿nk, hogy kºzben f§j.38 

                                                           
37 K®szman J.-Petr· Zs. Erwin Wurm ï Egyperces munk§k. Szobr§szat mint program. Ki§ll. katal·gus. Ludwig 

M¼zeum- Kort§rs MŤv®szeti M¼zeum, Bp. 2018. 14.o. 
38 Murg, Stephanie In the Sutdio: Erwin Wurm In.: Art+Auction no. 6, February 2013, New York, USA, 58-64.o. 
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IV.  Bruce Nauman munk§ss§ga  

a testk®p ®s emberk®p amerikai kort§rs diskurzus ºsszef¿gg®s®ben   

 

 

IV. 1.  Bruce Nauman alkot·i programj§nak kontextusba helyez®se 

 

Bruce Nauman 1941-ben sz¿letett Fort Wayne-ben, Indiana §llamban, majd a csal§d 

Milwaukee-ba kºltºzºtt, ahol Nauman a helyi egyetemen (University of Wisconsin) 

matematik§t, fizik§t ®s mŤv®szetet tanult. Miut§n ott befejezte tanulm§nyait a nyugati 

partvid®kre kºltºzºtt ®s 1964-66 kºzºtt a University of California, Davis egyetemen folytatott 

tanulm§nyokat. Ekkor a fest®szet k®rd®sei foglalkoztatt§k, de ®rdeklŖd®se egyre ink§bb 

§ttevŖdºtt a t®rbeli mŤv®szetek adta alkot·i lehetŖs®gek felder²t®s®re. 1965-tŖl mŤgyant§b·l 

k®sz¿lt, egyszerŤ formai elemekbŖl ®p²tkezŖ, t®rbeli mŤveket k®sz²tett, m§r ezek a mŤvek is 

azt mutatt§k, hogy szerzŖj¿k nem a tradicion§lis auton·m szobor l®trehoz§s§nak lehetŖs®geire 

ºsszpontos²tja figyelm®t. 

Nauman munk§ss§g§nak vizsg§lat§b·l leszŤrhetŖ, hogy a szerzŖt ®letmŤve l®trehoz§s§nak 

sor§n legink§bb az emberi test fizikai helyzeteibŖl ®s pszichol·giai §llapotaib·l l®trejºvŖ 

ºsszef¿gg®sek tapasztalati ¼ton tºrt®nŖ alkot·i felt§r§sa ®rdekelte ®s ®rdekli. Sz§m§ra az 

ember teste ®s szelleme nem mint a szobor t®m§ja v§lt ®rdekess®, hanem mint a tapasztal§s 

t§rgya ®s eszkºze lett fontoss§. A testet kºr¿lvevŖ t®r sem mint a szobor megjelen²t®s®nek 

helysz²ne ®rdekeli, hanem mint az emberi testtel ®s szellemmel folytatott tapasztal§si 

folyamatnak helyet ad· kºzeg. Az ember l®tez®s®nek ebbŖl a speci§lis szempontb·l val· 

®rz®kel®se Nauman alkot·i munk§ss§ga §ltal v§lik lehetŖv®. Meg§llap²that· teh§t, hogy 

gondolkod§sa ®s tev®kenys®ge nem az eur·pai figur§lis szobr§szat trad²ci·j§nak 

¼jra®rtelmez®s®re, hanem egy eddig ismeretlen szobr§szati lehetŖs®g felt§r§s§ra ®s 

®rz®keltet®s®re ir§nyul. Bizony§ra ebbŖl az alkot·i sz§nd®kb·l ad·dik, hogy a k®pzŖmŤv®szet 

ter¿let®rŖl szinte nem tal§lunk elŖzm®nyeket vagy p§rhuzamokat munk§ss§g§hoz. Saj§t 

megl§t§sa szerint gondolkod§s§nak alakul§s§t sokkal ink§bb a zene ®s a filoz·fia ter¿let®rŖl 

szerzett tapasztalatai befoly§solt§k. £rdemes megjegyezni Naumanr·l, hogy fiatal kora ·ta 

git§rozik ®s basszus git§rozik, a zen®hez val· kºtŖd®se a performanszai ritmus§n§l, 

idŖtartam§n§l, a loop-ol§s haszn§lat§n§l is felfedezhetŖ. ŕ maga John Cage, Steve Reich ®s 

Philip Glass munk§it hozza fel, mint inspir§l· t®nyezŖket. A munk§i §ltal megjelen²tett 

k®rd®sfelvet®sek esetenk®nt kapcsolhat·k filoz·fiai ir§nyzatokhoz, ²gy p®ld§ul a Merleau-
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Ponty39 gondolkod§s§hoz kºthetŖ fenomenol·giai n®zetekhez, valamint a Wittgenstein §ltal 

k®pviselt nyelvfiloz·fi§hoz.  

Nauman gondolkod§sa ®s mŤterme szimbiotikus kapcsolatot k®peznek. MŤterme ad 

lehetŖs®get arra, hogy teste ®s szelleme az adott t®r fizikai viszonylat§ban a nap, mint nap 

v®gzett ¼jabb ®s ¼jabb alkot·i gyakorlatai sor§n tapasztalatokhoz juthasson. Đgy is 

tekinthet¿nk a mŤteremre, mint a mŤv®sz test®nek ®s pszich®j®nek kiterjeszt®s®re, illetve 

manifeszt§ci·j§ra. A mŤterem ugyanakkor az izol§ci· tere, egy olyan priv§t t®r, amelyben 

f®lelem, bizalmatlans§g, egzisztenci§lis t®velyg®s ®s k®ts®g kaphat helyet.40 Đgy is 

fogalmazhatunk, hogy a mŤv®sz(et) maga a mŤterem, de ebben az ºsszef¿gg®sben az a hely, 

ahova vissza lehet vonulni. Ebben a szellemi- ®s cselekv®si t®rben az itt tºrt®nŖ b§rmilyen 

aktivit§s mŤv®szetnek tekinthetŖ aszerint, hogy a tev®kenys®geket mik®ppen rendezi, 

struktur§lja a mŤv®sz. Nauman eset®ben a mŤteremben v®gzett munka kev®sb® produktum 

mint tev®kenys®g centrikus. A tev®kenys®g sok esetben saj§t test®nek a k¿lºnbºzŖ, §ltala 

l®trehozott szitu§ci·kban l®trejºtt tapasztalatainak ®rtelmez®s®re ir§nyul. Ezekre a 

tapasztalatokra reflekt§lva tervezi meg a mŤv®sz-mŤ-n®zŖ kºzti interakci·knak helyet ad· 

tereket, mint pl. a Corridor-okat. Ezek a terek elsŖsorban a befogad· sz§m§ra k®sz¿lŖ, a test 

fizikai ®s pszichol·giai tapasztalatinak teret ad· helysz²nek, ugyanakkor a mŤv®sz sz§m§ra is 

lehetŖs®get adnak az interakci·k term®szet®nek vizsg§lat§ra.  

Nauman konceptu§lis alapokon nyugv· mŤv®szete az egzisztencialista szem®letm·d 

megid®z®s®vel az individuum l®tez®s®nek alapk®rd®seire koncentr§l. Ennek ®rtelm®ben az 

emberi test, mint az ®rz®kel®seinek kiszolg§ltatott individuum manifeszt§ci·ja jelenik meg. A 

szobrok a testnek csak egyes r®szeit, pl. fejeket, kezeket l§ttatnak. Ezek a test eg®sz®tŖl 

elidegen²tett testr®szek a ki§ll²t·t®rben val· elhelyez®s¿kbŖl ad·d·an k®pess® v§lnak a test 

eg®sz®nek k®pviselet®re, h§tborzongat· k®pet adva annak korunkban tºred®kess® v§lt 

jelleg®rŖl. KiemelendŖ a c²mad§s fontoss§ga, ami kieg®sz²ti, vagy elŖk®sz²ti a n®zŖ sz§m§ra a 

mŤ megkºzel²t®s®nek lehetŖs®g®t.  

Sokf®les®g ®s ugyanakkor tºretlen kºvetkezetess®g jellemzi a mŤv®sz munk§it. Nauman korai 

mŤveinek heterogenit§sa nemcsak a minimalista vagy egy®b, a formarendszereket elŖt®rbe 

helyezŖ absztrakt szobr§szat ideologikus alapj§t vitatta, hanem demonstr§lta Nauman 

jellegzetes mŤalkot§ssal kapcsolatos magatart§s§t is, amely a nyelvi jelent®sek formai  

                                                           
39 Az ®szlel®s, a megismer®s nem elv§laszthat· a vil§gt·l mag§t·l, vagy a vil§g maga az ®szlel®stŖl. Nincsenek 
k¿lºn megragadhat· pontjai, igazs§gai, folyton mozg§sban van a vil§ggal egy¿tt melyben a maguk a t§rgyak is 

az ®szlel®ssel v§ltoznak, form§l·dnak, s ¼jabb ®szlel®ssel ¼jra alakulnak. 
40 https://www.academia.edu/9855060/Bruce_Nauman_Space_Mirror_Body p.6 utols· l§togat§s 2020. m§jus 20. 

https://www.academia.edu/9855060/Bruce_Nauman_Space_Mirror_Body%20p.6
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elemekhez val· t§rs²t§s§val a k¿lºnbºzŖ kommunik§ci·s csatorn§k kºzºtti §tj§rhat·s§got tette 

lehetŖv®.41 

A szerte§gaz· alkot·i eszkºzºkkel l®trehozott projektjei, szobrok, performanszok, filmek, 

vide·k, szºveg alap¼ munk§k, tºbb r®szbŖl §ll· hang-install§ci·k ®s ®p²t®szeti strukt¼r§k 

form§j§ban jelennek meg. Munk§ss§ga sor§n a k¿lºnbºzŖ eszkºzºket gyakran p§rhuzamosan 

alkalmazza a t®r-idŖ-ember viszonyrendszer®ben. Peter Schjeldhal kritikus a The Trouble 

With Nauman (1994) c²mŤ essz®j®ben ²gy ²r a mŤv®szrŖl: ĂAzt hiszem, Ŗ a legjobb - 

n®lk¿lºzhetetlen - amerikai mŤv®sz az elm¼lt negyed sz§zadbané Munk§i a tiszta 

intelligencia manifeszt§ci·i, lakonikus humora, amely hihetetlen¿l finomodik a reflexi· sor§n, 

kimondhatatlan bºlcsess®grŖl ®s tud§sr·l §rulkodiké A munk§ival val· tal§lkoz§skor m§r 

szinte sz§m²tok annak a bizonyos mag§nyos, f§jdalmas ºnreflekt²v lelki §llapotnak 

tematiz§l§s§ra is, amely hat§s§ban legink§bb olyan, mint a legtiszteletrem®lt·bb ugyanakkor 

legkev®sb® sz²vesen fogadott emberi adotts§g, a lelkiismeretéò42 Bruce Nauman egyike a 

legmeghat§roz·bb kort§rs mŤv®szeknek, akinek komplex ®s term®keny munk§ss§ga a 

hatvanas ®vektŖl a mŤv®szet alapvetŖ fogalmait ®s az egy®n sorsk®rd®seit j§rja kºrbe. 

 

IV.2.  A mŤterem ï az alkot·i tapasztal§s helysz²ne  

 

Naumant tanulm§nyai v®g®n m§r az olyan, a l®tez®s k®rd®sfelvet®seit magukban hordoz· 

fogalmak foglalkoztatj§k, mint ember, individuum, egzisztencia, folyamat, idŖtartam, idŖ, t®r. 

Az ezen k®rd®skºrºkre ®p¿lŖ mŤv®szi gyakorlat§ban egy ¼j, egy®ni alkot·i attitŤd, ®s az 

annak megfelelŖ Ăsz·kincsò alakult ki, amelynek seg²ts®g®vel a mŤv®sz a test ®s az ®n, 

valamint az anyag ®s a t®r ºsszef¿gg®seit juttatta kifejez®sre. 1966-t·l San Francisco-ban 

b®relt st¼di·t, ahol elsŖsorban saj§t test®nek a t®r ®rz®kel®s®hez fŤzŖdŖ kapcsolat§t kutatta. 

Ezzel p§rhuzamosan a fent le²rt k®rd®skºrºket vizsg§l· munk§i elk®sz²t®se sor§n k¿lºnbºzŖ 

technik§kat ®s met·dusokat alkalmazott, valamint fejlesztett ki. ĉgy k®sz¿ltek p®ld§ul a 

neonmunk§k (Neon Templates of the Left Half of My Body Taken at Ten Inch Intervals, 

1966), a viasz ºntv®nyek (From Hand to Mouth, 1967), a hologramok (Making Faces, 1968), 

a filmek (Art Make-Up, 1967ï68) ®s a mŤgyanta szobrok (Six Inches of My Knee Extended to 

Six Feet, 1967). 

                                                           
41 Simon, Joan Breaking the Silence: An Interview with Bruce Nauman, 1988. In.: Kraynak, Janet Please Pay 

Attention Please: Bruce Nauman's Words: Writings and Interviews, MIT Press, London, 2005. 317.o. 

 
42 Schjeldahl, Peter The Trouble with Nauman,1994 in: Morgan C. Robert Bruce Nauman, The John Hopkins 

University Press, Baltimore, 2002. 100-108.o. online: https://www.artnews.com/art-in-america/features/archives-

trouble-nauman-63573/ utols· l§togat§s: 2020.m§jus 21. 

https://www.artnews.com/art-in-america/features/archives-trouble-nauman-63573/
https://www.artnews.com/art-in-america/features/archives-trouble-nauman-63573/
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Ebben a korai f§zisban k®sz¿ltek azon t§rgyai is, amelyek a test ®s t§rgy kºzti interakci· 

l®trejºtt®nek eszkºzek®nt szolg§ltak. Ilyen p®ld§ul a Device to Stand In (1966) c²mŤ mŤve, 

amely a performat²v, idŖalap¼ ®s az objektszerŤ, t®rbeli mŤvei kºzºtt helyezkedik el. Ez 

esetben egy olyan t®rform§r·l van sz·, amely az §ltala alkotott t®rbe val· bel®p®sre, valamint 

idŖ- ®s tapasztalati alap¼ interakci·ra invit§lja a n®zŖt. A t®rforma az interakci·ban haszn§lati 

funkci·t tºlt be, ugyanakkor az interakci· sz¿net®ben mŤt§rgyk®nt van jelen a ki§ll²t·t®rben.  

Nauman sok esetben saj§t test®t haszn§lja fel a gondolatait megjelen²tŖ kºzl®sm·dok 

eszkºz®¿l ®s alapanyag§ul. P®ld§ul az Art Make-Up No.1-4 (1967-68) c²mŤ, film-

environment munk§j§ban, ami egy sz·j§t®kb·l indul ugyan, de saj§t test®nek ®s identit§s§nak 

elrejt®s®t tematiz§lja. N®gy egym§st kºvetŖ 10-10 percig tart· 16mm-es filmfelv®telen 

rºgz²ti, amint vastag fest®kr®teget ken fel arc§ra ®s felsŖtest®re. A feh®rre, r·zsasz²nre, zºldre 

®s feket®re tºrt®nŖ elmaszk²roz§s sor§n a mŤv®sz k²s®rletet tesz egy ¼j identit§s 

megszerz®s®re (making himself up). A mŤ bemutat§sakor a ki§ll²t·t®r ez esetben egy olyan 

akci·t®rr® v§ltozik, amelynek keresztt¿z®be ker¿lve a n®zŖ intenz²v figyelm®t a szimult§n 

tºrt®nŖ, azonos ritmus¼ cselekv®ssorok megfigyel®s®re ®s ®rtelmez®s®re koncentr§lja. Ez a 

progressz²v mŤ az Egyes¿lt Ćllamokon bel¿l a k¿lºnbºzŖ v§rosokban nagyon elt®rŖ 

fogadtat§sban r®szes¿lt aszerint, hogy az adott helysz²nen mŤkºdŖ mŤv®szeti int®zm®ny 

hogyan viszonyult a kort§rs mŤv®szet jelens®geihez. £rdekes t®ny, hogy ekkoriban a new 

york-i Whitney Museum, mint tºbb m§s vezetŖ mŤv®szeti int®zm®ny is, m§r a progressz²v 

tºrekv®sek t§mogat§s§ra koncentr§lt, m²g m§s int®zm®nyek, amelyek m®g a mŤfajok szerinti 

kateg·ri§kban gondolkodtak, ®rtetlen¿l fogadt§k Nauman mŤveit. Az Art Make-Up No.1-4 

mŤvet a mŤv®sz 1968-ban a San Francisco Museum of Art-ban megrendezett szobr§szati 

ki§ll²t§sra adta be. A mŤvet Gerry Nordland kur§tor visszautas²totta, mivel szerinte nem felelt 

meg a szobormŤ krit®rium§nak.  

Nauman az elsŖk kºzºtt (ha nem legelsŖk®nt) §ll²tott ki szobr§szk®nt f®nyk®pet, mint 

mŤalkot§st. A Self Portrait as a Fountain (1966) c²mŤ mŤve egy tizenegy r®szes 

f®nyk®psorozatnak egy darabja. Itt is a mŤv®szt l§tjuk, ahogy a hagyom§nyos dekorat²v 

szºkŖkutak meztelen alakjainak te§tr§lis mozdulat§t ut§nozva megk®rdŖjelezi a mŤv®sz ®s a 

mŤ kºzti tradicion§lis viszonyt. Ekkoriban Nauman tºbb helyen is ¼gy nyilatkozott a 

mŤv®szrŖl, mint egy csod§latos ragyog· szºkŖk¼tr·l. Az 1966-ban k®sz¿lt mŤve, The True 

Artist Is an Amazing Luminous Fountain (Window or Wall Shade) is ez®rt kapta ezt a 

c²met. A mŤv®sz szem®ly®nek klis®szerŤ ®s elavult meghat§roz§s§nak szat²r§ja ez a mŤ, 

amely szerint a mŤv®sz egy olyan term®keny zseni, aki folyamatosan mŤremekeket hoz l®tre. 

A szerzŖ egyben k®pi k²s®rletet tesz a mŤalkot§s ®s a mŤv®sz hat§ster¿letei kºzti hat§rvonal 

eltºrl®s®re.  
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A fent bemutatott fot·sorozatot kºvette a Flour Arrangement43 (1966-67), amelynek c²me egy 

sz·j§t®kot rejt mag§ban, hiszen a flower arrangement (vir§gkºt®szet) ®s floor arrangement 

(padl·n tºrt®nŖ elrendez®s) kifejez®sekre is r²mel. A sz·j§t®k §ltal l®trejºtt asszoci§ci·k 

kiterjesztik a mŤ ®rtelmez®si h§l·j§t. A Flour Arrangement l®trehoz§s§hoz tºbb n®gyzetm®ter 

szabad padl·fel¿letre volt sz¿ks®g, ez®rt Nauman kihordott mindent a mŤterm®bŖl ®s egy 

nagy halom lisztet helyezett el annak padl·j§n. Egy h·napon kereszt¿l nem foglalkozott 

m§ssal, csak azzal, hogy nap mint nap ¼j alakzatot hozzon l®tre az adott lisztkupacb·l. Ezt a 

folyamatot illetve az ennek sor§n l®trejºtt k¿lºnbºzŖ formak®pzŖdm®nyek mindegyik®t egy-

egy f®nyk®ppel dokument§lta. Ennek a performat²v munkafolyamatnak a v®g®n harminc 

f®nyk®p maradt, mint maradv§nydokument§ci·, amely nagy pontoss§ggal rºgz²tette a 

k¿lºnbºzŖ halmok form§ci·v§ltozatait. Ez§ltal a formak®pz®si met·dus §ltal a szoboralak²t§s 

tradicion§lis jelleg®t ®s jelent®s®t egy kºzpontos²tott t§rgyr·l a t®rben ®s idŖben sz®tsz·rt 

mezŖre helyezte §t. Nauman a harminc f®nyk®pbŖl h®t darabot v§lasztott ki ®s helyezett 

egym§s mell® a falra. Az ²gy l®trehozott mŤ nem egy line§ris folyamat egy®rtelmŤ 

dokumentuma, hanem egyedi m·don szerkesztett pillanatok sorozata, amelyet 

f®nyk®pcsoportk®nt mutatott be.44  

M§r ebben a korai periodusban is megfigyelhetŖ Nauman alkot·i tev®kenys®g®nek azon 

saj§toss§ga, hogy az Ŗt foglalkoztat· k®rd®sfelvet®sekre adand· v§laszait sok oldalr·l 

§tgondolva ®s tºbb szempontb·l feldolgozva jelen²ti meg. Az egyik kºzponti t®m§ja az 

individuum helyzet®nek k®rd®se, amit ebben az idŖszakban szint®n tºbb mŤ elk®sz²t®s®n 

kereszt¿l vizsg§lt. Itt ezek kºz¿l kettŖt emelek ki, az egyik az individuum jelenl®t®nek 

hi§ny§t, a m§sik az individuum jelenl®t®nek elutas²t§s§t tematiz§lja ®s jelen²ti meg.  

Az 1966-ban k®sz¿lt ®s 1969-ben a When Attitudes Become Form c²mŤ ki§ll²t§son bemutatott, 

Neon Templates of the Left Half of My Body Taken at a Ten Inch Interval (1967) munk§ja az 

emberi alak konkr®t megjelen²t®se n®lk¿l, l§ttatta annak hi§ny§t. Ez a mŤ saj§t test®nek 

baloldali fel¿let®rŖl vett kont¼rjait lekºvetve form§lja meg alakj§nak negat²v lenyomat§t ®s 

ez§ltal utal a konkr®t szem®ly l®tez®s®re ®s jelenl®t®nek hi§ny§ra. 

Az individuum elutas²t§s§nak t®makºr®ben 1968-ban k®sz¿lt Get Out of My Mind Get Out of 

This Room c²mŤ munk§ja szint®n a jelen nem levŖ ember k®rd®skºr®vel foglalkozik egy 

m§sik aspektusb·l. Đgy a c²m, mint a mŤ maga, egy ijesztŖ pszichol·giai megnyilv§nul§sra 

utal. A mŤ csup§n egy ¿res, kb. 3x3 m®teres, n®gyszºgletes helyis®gbŖl ®s egyetlen  

                                                           
43 Benjamin Buchloh errŖl mŤrŖl ®s Richard Serra k®t m§sik munk§j§r·l (Scatter Piece (1967) ®s Splashing 

(1968)) ²rja, hogy az elsŖ igazi process szobor. In.: Benjamin H. D. Buchloh Neo-Avantgarde and Culture 

Industry: Essays on European and American Art from 1955ï1975 (Cambridge: MIT Press, 2000), 414.o. 
44 Kraynak, Janet Bruce Naumanôs Words In.: Kraynak, Janet Please Pay Attention Please: Bruce Nauman's 

Words: Writings and Interviews, MIT Press, London, 2005. 12-13.o. 
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hangfelv®telbŖl §ll. T§rgyak vagy m§s figyelemre m®lt· fizikai r®szletek hi§nyoznak, a kicsi, 

z§rt t®r ennek ellen®re tele van, mivel azt a hangfelv®telrŖl kºzvet²tett d¿hºs ki§ltoz§s tºlti 

meg. Folyamatosan a kºvetkezŖ utas²t§s hallatszik: ĂMenj ki a fejembŖl, menj ki ebbŖl a 

szob§b·l!ò. A hangsz·r·kat falakba rejtett®k, ²gy ezeknek a hangoknak a forr§sa rejtett marad, 

§m a test n®lk¿li hang, a parancsol· ®s riaszt· kºzvetlens®g®vel arra ad utas²t§st, hogy a jelen 

levŖ szem®ly hagyja el ezt a helyet. Nauman 1988-ban ²gy nyilatkozott errŖl a mŤrŖl: ĂEz a 

munka sz§momra m®g mindig hihetetlen¿l erŖs. Ez t®nyleg megmarad az ember fej®ben. Egy 

val·ban f®lelmetes munka. N®h§ny ®ve nem hallottam, de utolj§ra mikor megint tal§lkoztam 

vele meglepŖdtem, mennyire erŖs. Azt hiszem, hogy ez az egyik olyan mŤvem, amihez 

visszat®rhetek. Nem tudom, honnan jºtt, vagy hogyan siker¿lt ezt megcsin§lni, mert annyira 

egyszerŤ ®s Ŗszinte.ò45 

A 60-as ®s 70-es ®vekben k®sz¿lt environment jellegŤ munk§kban a hang, a f®ny ®s a vet²tett 

mozg·k®pek k¿lºnf®lek®ppen ®p¿lnek be a t®rbe, ahol a n®zŖ mozg§s, l§t§s ®s hall§s §ltal 

t§j®koz·dik. Ennek a t§j®koz·d§si folyamatnak a sor§n fokoz·dik a vizu§lis, a pszichikai ®s a 

fizikai ®szlel®s ®s felbomlik a k¿lºnbs®g a szemmel tºrt®nŖ l§t§s ®s a testtel val· 

megtapasztal§s kºzºtt.46 Az ezzel egyidŖben l®trehozott performat²v munk§ir·l k®sz¿lt 

mozg·k®pes dokument§ci·k egyetlen kamer§val, statikus kamera§ll§sb·l ker¿ltek felv®telre. 

Bemutat§sukkor a n®zŖben felmer¿lhet a k®rd®s, hogy a vet²tett k®panyag a performansz 

dokument§ci·jak®nt, vagy mint auton·m mŤalkot§s ®rtelmezendŖ. K®sŖbbi mozg·k®p 

technik§val k®sz¿lt munk§in§l a kamera be§ll²t§ssal, elforgat§ssal, mozgat§ssal a mŤv®sz 

test®nek oldalir§ny¼ pozicion§l§s§val azonban tov§bbi olyan elemet helyez a mŤbe, amely 

t¼lmutat a dokument§ci·s sz§nd®kon. ĉgy p®ld§ul a Revolving Upside Down (1969) c²mŤ 

munk§ban Naumant l§thatjuk, aki egy l§bon §llva nagyon lassan kºrbe-kºrbe forog. A kamera 

¼gy van be§ll²tva, hogy a mŤv®szt a k®pfel¿let®n bel¿l a felsŖ k®pmezŖben l§tjuk mozogni, 

²gy a l§tv§ny egy antigravit§ci·s helyzetet sugall, mintha a performert a mennyezethez 

rºgz²tve felf¿ggesztett®k volna. A kamera ford²tott helyzetŤ be§ll²t§sa megv§ltoztatja a 

n®zŖnek az elŖad§shoz val· orient§ci·j§t.47 A Wall-Floor Positions (1968) c²mŤ munk§ja 

szint®n a mŤv®sznek egy gyakorlat§t mutatja, amint egy szokatlan testhelyzet 

kiegyens¼lyoz§s§nak lehetŖs®g®t keresi a fal ®s a padl· viszonylat§ban. Min®l ink§bb a 

mŤv®sz test®re f·kusz§lunk, figyelemmel k²s®rj¿k mozg§s§t, ahogy testhelyzete n®h§ny 

m§sodpercenk®nt v§ltozik ®s elmozdul, mikºzben a falhoz ®s a padl·hoz viszony²tva 

k¿lºnbºzŖ mozdulatvari§ci·kat hoz l®tre, egyre ink§bb nyilv§nval·v§ v§lik, hogy ehhez a  

                                                           
45 Kraynak, Janet Please Pay Attention Please: Bruce Nauman's Words: Writings and Interviews, MIT Press, 

London, 2005. 334. o. 
46 Uo. 2.o. 
47 Morgan, C. Robert Bruce Nauman, The John Hopkins University Press, Baltimore, 2002. 1-21.o. 
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cselekv®s-sorozathoz jelentŖs testi ®s szellemi koordin§ci·ra, illetve koncentr§ci·ra van 

sz¿ks®g. Kitartani egy-egy poz²ci·t, mikºzben a kºvetkezŖ mozdulatot kell §tgondolni ¼gy, 

hogy ne ism®tlŖdjenek hasonl· testhelyzetek a performansz 60 perce alatt, nem egyszerŤ 

feladat. Rendk²v¿li ºsszpontos²t§st ig®nyel ®s figyelni kell a mozdulatok §talakul§s§nak 

ritmus§ra is. A n®zŖ sz§m§ra a mŤ idŖtartama v®gtelennek tŤnhet, idŖ®rz®kel®se 

elbizonytalanodhat. A cselekv®snek szem®lyes idŖtartama van, ®s ez az idŖtartam a val·s 

idŖpillanatoknak a mŤv®sz §ltal l®trehozott kompoz²ci·ja, pillanatokb·l §ll· gyŤjtem®ny. A 

Wall-Floor Positions c²mŤ folyamatot megjelen²tŖ mozg·k®pfelv®tel l§that·v§ teszi az 

individuum test®nek ®s szellem®nek kºlcsºnhat§saiban alakul· viszony§t.  

1973-t·l nemcsak a saj§t test®t haszn§lta, hanem p®ld§ul az Elke Allowing the Floor Up Over 

Her, Face Up valamint a Tony Sinking Into the Floor, Face Up and Face Down c²mŤ munk§i 

est®ben k®t sz²n®szt k®rt fel az egy¿ttmŤkºd®sre. Ennek sor§n Nauman azt kutatta, hogy egy 

ment§lis tev®kenys®get milyen m·don lehet vizsg§lni akkor, ha a tev®kenys®get nem saj§t 

maga hajtja v®gre. Ebben az esetben ugyanis nem maga a mŤv®sz, hanem a sz²n®sz v§lik a 

fesz¿lts®ggel teli pszichol·giai §llapot helysz²n®¿l. Ezen k®t vide·ban szereplŖ sz²n®szek 

olyannyira bele®lt®k magukat abba a pszichol·giai §llapotba, amit Nauman sz§nd®kozott 

bemutatni, hogy fizikai t¿neteket produk§ltak (izzadtak, kºhºgtek, reszkettek). A felv®telen 

nem l§tsz·dnak ezek a t¿netek. Nauman elmond§sa szerint, aki mint rendezŖ volt jelen a 

forgat§son nagyon ijesztŖ ®lm®ny volt l§tni ezt. Nauman ezen munk§i p§rhuzamosan futnak 

azokkal a projektekkel, amelyek az §ltala l®trehozott fizikai terek pszichol·giai dimenzi·it 

vizsg§lj§k.  

 

IV.3. Corridors ï A befogad·i tapasztal§s terei 

 

A corridor (folyos·) sz· egy olyan helysz²nt jelºl, ami nem az ember hosszas 

tart·zkod§s§nak, hanem egy §tmeneti §llapotban v®ghezviendŖ cselekv®s®nek, egy 

valahonnan valahova vezetŖ ¼t bej§r§s§nak ad helyet. A Nauman §ltal fel§ll²tott folyos·k 

azzal a c®llal k®sz¿ltek, hogy az azokon v®gig halad· egy®nnek a folyos· bej§rat§t·l annak 

v®gpontj§ig haladva egy fizikai ®s pszichikai tapasztalat meg®l®s®re adjon helyet. 

KiemelendŖ t®ny, hogy Nauman 1968-ig mŤterm®ben v®gzett alkot·i gyakorlatai sor§n a 

mŤterem padl·j§t-falait-mennyezet®t haszn§lta munkaeszkºzk®nt, nem v§ltoztatta meg a 

mŤterem t®ri adotts§gait, nem ®p²tett be hat§rol·falakat. ElŖszºr 1967-68-ban a Walking in an  
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Exaggerated Manner around the Perimeter of a Square c²mŤ, Meredith Monk48 §ltal 

koreograf§lt gyakorlata eset®ben a padl·ra ragasztott szalaggal jelºlte ki mozg§ster®nek 

hat§rait ®s ezzel cselekv®s®t egy elŖre meghat§rozott mozg§sir§nyra ®s mozg§sfolyamatra, a 

j§r§s mozdulatelemeinek lefoly§s§ra ®s annak ®rtelmez®s®re koncentr§lta. Ezt kºvetŖen, 

1968-ban a mŤterm®ben egy szŤk folyos·t ®p²tett fel a Walk with Contrapposto c²mŤ vide·-

performansz§nak szolg§l· helysz²n®¿l. Ebben az esetben, ¼gy mint a kor§bbi mŤtermi 

performanszok eset®ben, a mŤv®sz egyszerre volt a felvett szitu§ci· alanya ®s t§rgya. A 

felv®telen, a mŤ c²m®nek megfelelŖen a szobr§szat szempontj§b·l ikonikusnak sz§m²t· 

kontraposzt megnevez®sŤ testhelyzetben rejlŖ mozg§spotenci§l Nauman §ltali 

interpret§ci·j§nak megjelen²t®se l§that·. A mindºssze 50 cm sz®les folyos· hat§rol·falai 

leszŤk²tett®k a mŤv®sz oldalir§ny¼ mozg§s§nak hat§rait ®s ezzel megakad§lyozt§k test®nek 

oldalir§ny¼ eldŖl®s®t. A szŤk folyos· egyik v®g®n elhelyezett kamera egy term®szetellenes, 

kim·dolt, t§volod· ®s visszat®rŖ mozg§ssort rºgz²tett, amely az individuum furcsa, 

®rtelmetlennek tŤnŖ igyekezete §ltal ironiz§lta az ikonikus kontraposzt mŤv®szettºrt®neti 

jelentŖs®g®t. Ezt a folyos·t Nauman 1969-ben, mint ºn§ll· alkot§st §ll²totta ki, Performance 

Corridor c²mmel a Whitney M¼zeumban, New York-ban. Ez volt az elsŖ olyan v§llalkoz§sa, 

amelynek sor§n a befogad·t egy §ltala konstru§lt ¿res ®s szŤk t®rben, egy meghat§rozott 

halad§si ir§nyra k®nyszer²tette ®s ez§ltal arra k®sztette, hogy a helyzetbŖl ad·d· fizikai ®s 

pszichikai §llapot§ra koncentr§ljon ®s reflekt§ljon. Ez a corridor az egyik v®g®n a bej§rati 

ny²l§ssal a m§sik v®g®n ki§ll²t·t®r fal§nak ¿tkºzve, mintegy zs§kutcak®nt mŤkºdºtt.  

Nauman ezen elsŖ ®p²tett folyos·ja a t®r struktur§lis k®rd®seivel foglalkozik, az ®rz®kel®s itt 

kev®sb® intellektu§lis, kev®sb® fogalmi, ink§bb a testi tapasztalatokra ºsszpontos²t. Ezt a 

corridor munk§t ¼gy, mint a k®sŖbbieket is tudatosan ¼gy tervezte, hogy annak ar§nya 

sz§nd®koltan keskenyebb a megszokott folyos·k ar§nyaihoz k®pest ®s egyszerre csak egy 

n®zŖ lehet jelen a corridor ter®ben. A ki§ll²t§sokon bemutatott corridor munk§k eset®ben m§r 

nem a mŤv®sz a tapasztalati szitu§ci·k alanya ®s t§rgya, hanem az egy®n v§lik a szitu§ci·k 

alany§v§ ®s t§rgy§v§, cselekvŖv® ®s egy¼ttal megfigyelŖv®, valamint reflektal· 

individuumm§. A mŤv®szt az emberi viselked®s modelljei ®rdeklik ®s tiszt§ban van azzal a 

megig®zŖ jelleggel, amelyet mindenki ®rz®kel, amikor saj§t reflexi·j§val tal§lkozik. Nauman 

kihaszn§lja ezt ®s a tov§bbiakban olyan szitu§ci·kat hoz l®tre, amelyben megszŤnik a 

szok§sos (ºn)tapasztalat, ®s a n®zŖ egy olyan v®get nem ®rŖ spir§lba ker¿l, amelyben rem®nye 

sincs arra, hogy ºsszhangba ker¿ljºn mag§val. 

                                                           
48 Meredith Jane Monk (sz. 1942) amerikai zeneszerzŖ, elŖad·mŤv®sz, rendezŖ, koreogr§fus. Az 1960-as ®vektŖl 

kezdve Monk olyan multidiszciplin§ris alkot§sokkal foglalkozik, amelyek ºtvºzik a zen®t, a sz²nh§zat ®s a 

t§ncot. Nauman tºbb mŤv®ben is kºzremŤkºdºtt mint koreogr§fus ®s mint performer egyar§nt. 
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A Performance Corridor c²mŤ munk§t tºbb m§sik, az individuumnak egy a mŤv®sz §ltal 

meghat§rozott t®ri szitu§ci·ban elŖh²vott tapasztalatait tematiz§l· munka kºvette. Ezekhez a 

munk§khoz Nauman az esetek egy r®sz®ben haszn§lt t§rgyakat vagy eszkºzºket, mint pl. 

t¿krºt, vide·kamer§kat, monitorokat. M§s esetekben viszont t§rgyak ®s eszkºzºk n®lk¿li, 

§ltala ®p²tett, ¿resen hagyott tereket tºltºtt meg erŖteljes f®nyekkel vagy erŖteljes emberi 

hangokat cit§l· hangfelv®telekkel. Ezen munk§i eset®ben nem mindig a folyos·nak az oda-

vissza halad§st szolg§l· szŤk ter®t alkalmazza a tapasztalat§tad§s helysz²n®¿l. A sz§mos, 

k¿lºnbºzŖ jellegŤ, de minden esetben az individuum tapasztal§sszerz®s®nek helyet ad· 

munk§i kºz¿l a dolgozat szempontj§b·l a kºvetkezŖ h§rmat fontos kiemelni az®rt, mert ezek 

a tapasztalatszerz®s k¿lºnbºzŖ m·djainak protot²pusaik®nt ®rtelmezhetŖk: az egyik az 1970-

ben k®sz¿lt Live-Taped Video Corridor c²mŤ, a m§sik az ugyancsak 70-ben k®sz¿lt Going 

around the Corner Piece c²mŤ ®s v®g¿l az 1972-es Kassel Corrodor: Elliptical Space c²mŤ 

munka. 

Az 1970-ben k®sz¿lt Live-Taped Video Corridor c²mŤ munka eset®ben a folyos· egyik v®g®n 

tal§lhat· a bej§rati ny²l§s. A folyos· m§sik v®g®n a padl·ra Nauman kettŖ darab egym§sra tett 

t®v®k®pernyŖt helyezett el. A hossz¼ folyos· ter®be bel®pve a l§togat· elsŖk®nt ¼gy ®szlelte, 

hogy az als· k®pernyŖn az a folyos· jelenik meg ¿res §llapot§ban, amelyben Ŗ maga ®ppen 

jelen van, a felsŖ k®pernyŖn pedig ugyanazon folyos·ban egy mozg· alak volt l§that·. A 

k®pernyŖkhºz kºzeledve a l§togat· felfedezte, hogy a mozg· alak Ŗ maga, viszont nem 

szembŖl, hanem h§tulr·l ®s t§volr·l jelenik meg a k®pernyŖn. A jelens®g zavart keltett, mivel 

a mŤ befogad·j§t az idegen¿l hat· szitu§ci· megakad§lyozta abban, hogy egy meghitt 

viszonyba ker¿lhessen saj§t maga k®p®vel, hasonl·k®ppen ahhoz, mint amikor a h®tkºznapi 

®letben t¿kºrbe n®zve tal§lkozik ºnmag§val. Ez a szitu§ci· t¼lmutatott az ismertnek hitt 

®lettani reakci· szintj®n, az egy®n ²gy egy ºnmag§t·l elidegen²tŖ, emocion§lis tapasztal§s 

r®szes®v® v§lt.49 Ennek a munk§nak kapcs§n Naumant saj§t §ll²t§sa szerint az ®rdekelte, 

hogyan tud egy szitu§ci·ban tºbb t²pus¼ inform§ci·t §tadni ®s ezeknek egy¿ttese hogyan hat a 

befogad·ra. Ebben az esetben egyszerre besz®lhet¿nk egy puszt§n fizikai inform§ci·r·l, ®s az 

ehhez t§rsul· vizu§lis, intellektu§lis ®s pszichikai inform§ci·kr·l. A befogad·nak ºnmag§r·l 

szerzett benyom§sainak teljes ®rt®kŤ megtapasztal§sa a k¿lºnbºzŖ minŖs®gŤ inform§ci·k §ltal 

keltett fesz¿lts®g feldolgoz§s§nak folyamat§ban kºvetkezhet be.50  

                                                           
49 Phillips L.- Burton J.-Ritson A. Out of Bounds. The Collected Writings of Marcia Tucker, Getty Research 

Institute, LA, 2019.  14.o. 
50 Smith, Bob Bruce Nauman Interview, 1982 In.: Kraynak, Janet Please Pay Attention Please: Bruce Nauman's 

Words: Writings and Interviews, MIT Press, London, 2005. 297.o. 
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Az ugyancsak 1970-ben k®sz¿lt a Going around the Corner Piece, c²mŤ munka eset®ben a 

mŤ hat§smechanizmusa ®s eszkºzhaszn§lata elsŖ l§t§sra hasonl·nak tŤnhet a Live-Taped 

Video Corridor c²mŤ munk§®hoz, hiszen itt is egy ®p²tett teret ®s monitorokat alkalmazva 

teremtette meg a mŤv®sz a tapasztalat §tad§s§nak ter®t. A k®t munka kºzti l®nyegi k¿lºnbs®g 

az, hogy a befogad· itt nem egy line§ris t®rben, egy folyos·ban mozogva szerez 

tapasztalatokat egy®ni helyzet®rŖl, hanem egy a ki§ll²t·t®rbe be®p²tett, z§rt ®p²tm®ny 

kºrbej§r§sa sor§n. A ki§ll²t·t®r kºzep®t egy nagym®retŤ (284 cm magas ®s 654 x 654 cm 

sz®les) feh®r sz²nŤ ®p²tm®ny foglalja el, ami m®reteibŖl ad·d·an egy szoba asszoci§ci·j§t 

kelti. Keresve az ®p²tm®ny bej§rat§t kider¿l, hogy az ny²l§s n®lk¿li, belsŖ ter®be sem bel§tni, 

sem bejutni nem lehet. Az ®p²tm®ny minden egyes oldalfal§nak felsŖ sark§ra egy kamera van 

felszerelve. Ugyanazon falnak a m§sik sark§n, §tl·san a kamer§kkal a padl·n, szorosan a fal 

mellett, egy-egy t®v®k®pernyŖ §ll. Az azonos oldal sarkain elhelyezett kamera ®s a monitor 

egym§s fel® fordulnak. (L§sd mell®kelt §bra). A figyelmes n®zŖ az egyik fal ment®n elindulva 

arra sz§m²t, hogy saj§t mag§t fogja a monitoron megpillantani, de nem ez tºrt®nik. Mivel a 

kamer§k nem az azonos oldalon elhelyezett tv k®pernyŖkkel vannak ºsszekºtve, hanem a 

kºvetkezŖ oldalon tal§lhat· monitorral. Ennek kºvetkezt®ben a n®zŖ csakis abban a 

m§sodpercben pillantja meg mag§t, amint az ®p²tm®ny sark§t el®rve, ®ppen befordul annak 

m§sik oldal§ra. A befogad· ebben a pillanatban is csak h§tulr·l ®s csak egy m§sodpercnyi 

idŖtartamra l§tja mag§t. A mŤ  technikai t®nyezŖinek ilyet®n r®szletess®gŤ le²r§sa az®rt v§lt 

sz¿ks®gess®, mert a mŤv®sz §ltal l®trehozott szitu§ci· jelent®s®t a felhaszn§lt eszkºzºk 

mŤkºdtet®s®nek m·dja teszi ®rtelmezhetŖv®. Az alkot·i sz§nd®k, vagyis a mŤ l®nyege 

ugyanis csakis a ki§ll²t§si szitu§ci· eg®sz®nek ºsszef¿gg®s®ben kºzel²thetŖ meg. Amennyiben 

a ki§ll²t·teret a kºzszf®ra helysz²nek®nt tekintj¿k, akkor meg§llap²thatjuk, hogy az 

individuum ennek a mŤnek az eset®ben a kºzszf®ra ter¿let®n mozogva szerzi meg 

messzemenŖ tapasztalatait az ºnmaga ®s a kºzºss®g viszony§r·l. Az adott kºzszf®r§ban 

egyfelŖl egy sz§m§ra ismeretlen, massz²v (fel)®p²tm®nnyel tal§lkozik, amelybe nem is l®phet 

®s nem is l§that bele. M§sfelŖl ®rz®keli, hogy az ®p²tm®ny oldalfalain elhelyezett kamer§k 

§ltal megfigyel®s alatt §ll. A megfigyel®s t®ny®nek ºsszef¿gg®seirŖl azonban nem tud vil§gos 

k®pet alkotni, mivel a kamera h§t§ra ®s az ®p²tm®ny sark§ra koncentr§l. Itt a befogad· nem 

tud felz§rk·zni a l§tv§ny teljes ®rt®kŤ befogad§s§hoz, hiszen az l§t·t§vols§g§n k²v¿lre reked. 

Ebben a szitu§ci·ban felsejlik az individuumnak ®s a kºzºss®gnek az egy®n sz§m§ra 

§ttekinthetetlen viszonya. M§r a Live-Taped Video Corridor c²mŤ, az individu§lis szf®ra 

folyos·j§ban zajl· tapasztalatok megszerz®s®re ir§nyul· munka eset®ben is megfigyelhetŖ 

volt egyfajta elidegen²tŖ pszichol·gia, az ®szlel®s sor§n l®trejºvŖ zavarkelt®s. A zavarkelt®s a 

Going around the Corner Piece c²mŤ munka eset®ben felerŖsºdik, hiszen itt nem csak az  
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individuumnak egy r§vonatkoztatott t®rben zajl· ®szlel®se, de a kºzszf®ra t®nyezŖi §ltali 

meghat§rozotts§ga is befoly§solj§k ®s elbizonytalan²tj§k helyzet®t. Beckett, akit Nauman 

mindig nagyra becs¿lt, a kamera lencs®j®t Ăa ragadoz· szem®nekò nevezte. Ezzel a 

kifejez®ssel a megfigyel®snek nemcsak elker¿lhetetlen, hanem puszt²t· jelleg®t is kifejez®sre 

k²v§nta juttatni. Az individuum itt egy olyan rendszer r®sz®v® v§lik, amely egy abszurd, 

kudarcra utalt k²s®rleti jellegŤ helyzetet t§r fel.  

Az 1972-ben bemutatott Kassel Corridor: Elliptical Space megnevez®s¿ munk§t Naumann az 

5. Document§ra k®sz²tette. A munk§t 2010-ben a Berliner Museum f¿r Gegenwart, der 

Hamburger Bahnhof, ki§ll²t·csarnokban megrendezett, Dream Passage ki§ll²t§s§n ¼jra 

fel®p²tette. A l§togat· a ki§ll²t·t®rben, az ®letmŤ egyik darabjak®nt egy ov§lis form§j¼ 

alapter¿letre fel®p²tett, kb. 30 m®ter hossz¼, 6 m®ter magas ®s 0,7 m®ter sz®les, ²velt 

®p²tm®nyt l§tott, melynek nyitott v®gei kb. 0,2 m sz®lesre szŤk¿ltek. A folyos· hosszanti, 

konk§v ²vŤ fal§nak kºzep®n egy kb. 2,3 m®ter magas, 1 m®ter sz®les ajt· helyezkedett el. Az 

ajt· melletti falra rºgz²tett, tºbb nyelvŤ feliraton a kºvetkezŖ szºveg volt olvashat·: ĂA 

folyos·t egyidŖben egy szem®ly, maximum egy ·ra idŖtartamra haszn§lhatja. A kulcsot a 

teremŖrtŖl lehet elk®rni ®s neki kell visszaadni.ò A kulcs a mŤ ºsszef¿gg®s®ben kettŖs 

szereppel b²rt. EgyfelŖl az ajt· kinyit§s§nak technikai eszkºz®¿l, m§sfelŖl a befogad· saj§t 

tapasztalati ter®nek birtokbav®tel®nek eszkºz®¿l szolg§lt. A kulcsot a l§togat· tudatos dºnt®se 

alapj§n vette k®zbe. Az egy®n a kulcs §tv®tele ut§n a folyos· ²velt alaprajz¼, halv§nyzºldre 

festett, ¿res, kontemplat²v ter®ben a fel¿lrŖl beszŤrŖdŖ term®szetes, diff¼z f®ny megvil§g²t§sa 

§ltal tudott t§j®koz·dni. Ugyanazt a t®ri kiterjed®st, aminek m®reteit k²v¿lrŖl m§r l§tta ®s 

®rtelmezte, bel¿lrŖl m§smilyennek ®rz®kelte. A kinti tapasztalat§val nem azonos t®r®lm®ny 

abb·l ad·dott, hogy a hosszanti falak ²velts®ge miatt nem l§thatta a belsŖ t®r teljes hossz§t, a 

folyos· v®geit, ®s ez®rt nem ®rz®kelhette annak val·di kiterjed®s®t sem. Az egy®n 

n®zŖpontj§nak megv§ltoztat§sa, vagyis ugyanannak a dolognak a k²v¿lrŖl illetve a bel¿lrŖl 

tºrt®nŖ szeml®l®se, a szeml®l®s §ltal szerezhetŖ tapasztalat ®rv®nyess®g®nek 

megk®rdŖjelez®s®t eredm®nyezte. Ezt az elbizonytalanod§st ®rz®kelve indult el a befogad· az 

egyik lehets®ges ir§nyba, hogy megbizonyosodhasson ®rz®ki csal·d§s§nak egyelŖre 

§ttekinthetetlennek tŤnŖ ok§r·l. Az egyre szŤk¿lŖ folyos·nak nyitott v®g®n kereszt¿l l§thatta 

ugyan a ki§ll²t·teret, vagyis a kºzszf®ra ter®t, az ott tart·zkod·k jºv®s-men®s®t, de fizikailag 

nem tudott kapcsolatba ker¿lni azokkal. Ebben a helyzetben, vagyis a belsŖ t®r zs§kutca 

jelleg®nek felismer®sekor, ®rz®kelhetŖv® v§lt sz§m§ra a dºnt®seinek meghozatal§ban val· 

mag§rautalts§ga ®s mi tºbb az is, hogy a konkr®t helyzetben sz§m§ra a lehetŖs®g adott, hogy 

visszainduljon a megtett ¼ton. Az ajt·hoz ®rve az egy®n eldºnthette, hogy kil®p-e a 

tapasztal§s individu§lis ter®bŖl, vagy elindul a folyos· m§sik v®ge fel® annak rem®ny®ben,  
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hogy a belsŖ t®r eg®sz®nek megtapasztal§sa §ltal bekºvetkezŖ ¼j helyzetben ¼j 

ºsszef¿gg®seket fedezhet fel ¼gy az adott t®rrŖl, mint saj§t mag§r·l. A munka megnevez®se, 

Kassel Corridor: Elliptical Space, a mŤ t®nyszerŤ meghat§roz§s§t teszi lehetŖv®, ugyanakkor 

sz§nd®kosan nem k®sz²ti fel a befogad·t arra, hogy a mŤvel val· interakci·ban egy, az apr· 

dºnt®seinek meghozatal§t kik®nyszer²tŖ gyakorlat r®szes®v® v§lik. Naumannak ez a 

koncepci·ja a zsigeri tapasztal§st favoriz§lja az kor§bbi munk§iban megszerezhetŖ 

elidegen²tett tapasztalat megszerz®se helyett. A folyos· individu§lis ter®ben az egy®n a 

kºzszf®ra §thall§sait is ®rz®kelve akarva akaratlanul megk®rdŖjelezi a szubjekt²v ®s az 

objekt²v, valamint a kºz- ®s az individu§lis szf®ra hat§rait.51  

 

IV.4.  Vide·- ®s szoborinstall§ci· ï a szeml®ltet®s terei 

 

A hetvenes ®vek elej®tŖl bekºvetkezŖ, kºr¿lbel¿l tizenºt ®v alatt, az egyre tºbbet, egyre 

gyorsabban ®s egyre magasabbra mott·ja §ltal vez®relt, az Egyes¿lt Ćllamokban ®s Eur·pa 

nyugati fel®n zajl· gazdas§gi, technol·giai, politikai, kultur§lis, ®s szoci§lis v§ltoz§sok 

hat§s§ra a mindennapi ®let egy ellentmond§sos l§tv§ny-folyamm§ alakult. Nauman 1980-as 

®vekbeli munk§iban egyre nagyobb figyelmet ford²tott ezen v§ltoz§sok ellentmond§sos 

jelleg®re ®s azoknak k®nyszer²tŖ kºvetkezm®nyeire. Az adott helyzetbŖl ad·d·, azok 

k®rd®seit feldolgoz· munk§iban elvont formaelemeket ®s rideg anyagokat haszn§lt, vagy 

ironikusan villog· neon objektek form§j§ban jelen²tette meg a h®tkºznapok ellentmond§sait,  

ezzel is utalva az esem®nyek elvak²t·, ugyanakkor f®lelemre okot ad· volt§ra. A mindennapi 

®letet k²s®rŖ frusztr§ci·k hat§s§t a 80-as ®vek kºzep®tŖl k®sz¿lŖ vide·install§ci·i jelen²tik 

meg. Nauman ekkor a vide· m®dium§t nem ¼gy, mint a korai performat²v alkot§sok eset®ben, 

az individuum l®tform§j§t kutat· ®s megjelen²tŖ eszkºzk®nt haszn§lja, hanem mint 

megv§ltozott szeml®letm·dj§nak ®s alkot·i koncepci·j§nak megjelen²t®si eszkºz®t. Az 1987-

ben k®sz¿lt Clown Torture c²mŤ vide·install§ci·j§ban a zavar, a szorong§s, a bez§rts§g, az 

unalom ®s a kudarc poetik§j§t t§rta el®nk.52 Monitorokkal, projektoros vet²t®sek 

alkalmaz§s§val egy komplex ki§ll²t§si kºzegbe helyezve hozta l®tre azt a szitu§ci·t, ahol a 

befogad· a szerepeket j§tsz· boh·cok tºrt®netein, nem pedig a saj§t maga §ltal meg®lt 

szitu§ci·kon kereszt¿l szerezte meg benyom§s§t az elszem®lytelenedett individuumr·l. A 

Clown Torture c²mŤ munka egy z§rt, sºt®t²tett ki§ll²t·t®rben ker¿lt bemutat§sra, ahol k®t  

                                                           
51 T®mavezetŖm 2010-ben Berlinben, a Hamburger Bahnhof-ban megrendezett Bruce Nauman ®letmŤ ki§ll²t§son 

tal§lkozott a Kassel Corridor c. munk§val. Az Ŗ szem®lyes ®lm®ny®n alapul· besz§mol·ja, illetve az akkor 

k®sz²tett vide·- ®s fot·dokument§ci·ja seg²tettek a mŤ ®rtelmez®s®ben. 
52 Rondeau, James E. ñClown Torture, 1987 by Bruce Nauman.ò In.: Art Institute of Chicago Museum Studies, 

vol. 25, no. 1, 1999, pp. 62ï101. JSTOR, www.jstor.org/stable/4112999. letºlt®s d§tuma: 2020. janu§r 26. 
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egym§ssal szemben l®vŖ falon egy-egy projektoros vet²t®s, valamint k®t darab plintosz k®t-k®t 

egym§sra helyezett monitorral voltak l§that·k. A n®zŖ n®gy v®gtelen²tett narrat²v helyzettel 

szembes¿lt, ezek mindegyike egy boh·c abszurd baleset®nek vagy balszerencs®s helyzet®nek 

kr·nik§i. Naumant saj§t §ll²t§sa szerint a boh·c figur§ja elsŖsorban az®rt ®rdekelte, mert a 

boh·cmaszk §ltal az egy®n absztrakt ide§v§ v§lik. Nem konkr®tan valaki, csup§n egy ember 

k®pzete. A boh·cot Walter Stevens sz²n®sz szem®lyes²tette meg. A ki§ll²t·t®rben hat 

csatorn§n folyamatosan v§ltakoztak a vide·k k¿lºnbºzŖ m®retŤ mozg·k®pei, az ¿vºltŖ 

hangok ºsszekeveredtek, nagyon frusztr§l·, idegt®pŖ alaphelyzetet gener§lva a n®zŖ sz§m§ra. 

Mind a boh·cok, mind a n®zŖk foglyaiv§ v§ltak a v®get nem ®rŖ kudarcnak ®s 

lealacsonyod§snak, a humor lassan horrorr§ v§ltozott. A boh·cokat l§that·an nem k²nozza 

senki, m®gis szenvednek, ill. elszenvednek bizonyos tºrt®n®seket, de k®rd®s, hogy 

nevezhetj¿k-e ezeket k²nz§snak? Ebben az ideges²tŖ kºzegben a n®zŖ megpr·b§lja ®rtelmezni 

a szitu§ci·t, felt®ve mag§nak a k®rd®st, hogy ehhez az ®rtelmetlennek tŤnŖ zŤrzavarhoz 

hogyan is viszonyuljon. A mŤben a boh·c parodiz§lja egyben a mŤv®sznek a mŤ alkot§s§val 

kapcsolatos bizonytalankod§sait is. Nauman fenntart§ssal szeml®li azt a folyamatot, ahogy a 

siker ®s az elismerts®g v®g¿l udvari-bolond-st§tuszba tasz²tja a mŤv®szt. Alkot·i programja ez 

esetben is dekonstru§lja a hagyom§nyos befogad·i attitŤdºt. 

Naumannak az 1990 ·ta k®sz¿lŖ, ®lŖ fejekrŖl negat²vforma lev®tel®vel k®sz¿lt szobrai is a 

jelenkor szem®lyes ®s t§rsadalmi frusztr§ci·inak hat§s§t tematiz§lj§k, a mŤvek a gondolat, az 

®rzelem a kommunik§ci· korl§tait jelen²tik meg. 1990-ben k®sz²tette Ten Heads Circle/ In 

and Out c²mŤ, a Pentti Kouri kollekci· r®szek®nt Helsinkiben tal§lhat·, valamint a Ten Heads 

Circle/ Up and Down c²mŤ, Los Angelesben, egy mag§ngyŤjtem®nyben elhelyezett munk§it. 

Az install§ci·k t²z darab p§rba rendezett, sz²nezett viaszb·l k®sz¿lt fejºntv®nybŖl §llnak, a 

mennyezetrŖl dr·ttal lel·gatva, kºr¿lbel¿l szemmagass§gban lebegnek a ki§ll²t·t®rben. Az In 

and Out alc²mŤ munk§n§l a fejp§rok szorosan egym§s mellett l·gnak, az ellenkezŖ ir§nyba 

n®znek ®s az egyik fej fejjel lefel® jelenik meg. Az Up and Down alc²met viselŖ mŤn®l a k®t 

fej ugyanabba az ir§nyba n®z, fej¿k b¼bj§n§l ¼gy csatlakoznak egym§shoz, hogy az egyik 

fejjel lefel®, a m§sik viszont a fej megszokott poz²ci·j§ban helyezkedik el. Mindk®t alkot§sn§l 

a viaszºntv®nyek becsukott szemmel mutatj§k az arcokat, amelyek kºz¿l a legtºbb mag§t a 

mŤv®szt §br§zolja, de akad kºzºtt¿k nŖi fej is. Az arckifejez®sek elt®rŖek, nyitott ®s z§rt 

sz§jjal, kiºltºtt nyelvvel, illetve viasz dug·val betºmºtt orr-, illetve sz§jnyil§ssal l§that· 

fejºntv®nyeket egyar§nt tartalmaz a mŤ. A munk§ban Nauman egy k®pzeletbeli diskurzus 

kºzeg®t teremti meg, a fejeket l§tv§nyosan, mint testtºred®ket haszn§lja fel egy 

kommunik§ci·s kºr kialak²t§s§hoz. A fejºntv®nyek durv§n hagyott fel¿lete, illetve a 

mennyezetrŖl sz§nd®koltan ¿gyetlen dr·ttechnik§val tºrt®nŖ lel·gat§sa a test t§rgy jelleg®t  
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hangs¼lyozz§k. A l§tv§ny alapj§n neh®z elk®pzelni, hogy kºzºtt¿k b§rmilyen kommunik§ci·, 

mi tºbb, koherens kapcsolat jºhet l®tre. Ezt az ®rzetet tºbb t®nyezŖ is megerŖs²ti, p®ld§ul az, 

hogy mindegyik ºntv®ny csukott szemmel §br§zolja a fejeket, ²gy azok k®ptelenek egym§s 

szem®be n®zni. Egym§s fel® fordulni sem k®pesek, mivel ebben az install§l§skor kialak²tott 

poz²ci·juk akad§lyozza meg Ŗket. A n®zŖnek az ºntv®nyek kºzºtt j§rva az a benyom§sa, hogy 

a mŤ §ltal§nos ®rv®nyŤ v®lem®nyt k²v§n megfogalmazni az emberek kºzºtti kommunik§ci· 

frusztr§lt, zavaros ®s megromlott kºzeg®rŖl, egym§s meg nem ®rt®s®rŖl, ®s v®geredm®nyben a 

t§rsadalmunkon eluralkod· kºzºnyrŖl. 

Nauman Untitled (Hand Circle) c²mŤ, 1996-ban k®sz¿lt mŤve hasonl· eszkºzt haszn§l, de 

m§s megkºzel²t®st alkalmaz. M²g a Ten Heads Circle/ Up and Down c²mŤ mŤvet tekinthetj¿k 

a kommunik§ci· kudarc§nak kifejez®sek®nt is, addig az Untitled (Hand Circle) c²mŤ munka 

kºzelebb §ll a kudarc okaira val· r§k®rdez®shez, amely a kommunik§ci· ®s ezen bel¿l a jel ®s 

jelent®s ºsszef¿gg®seit vizsg§lja. Nauman itt is t²z elemet alkalmaz, p§rba rendezett a 

csukl·n§l lev§gott jobb ®s bal k®zºntv®nyeket, amelyekbŖl egy t®rbe bel·gatott gyŤrŤt 

form§l. Az egyik k®zp§r csatlakoz§si pontja a kºvetkezŖhºz, a mutat·ujj behelyez®se a m§sik 

k®z mutat·- ®s h¿velykujja §ltal form§lt kºrbe, egy egy®rtelmŤ ®s azonnal felismerhetŖ  

szimb·lumot k®pez. Ez a gesztus utalhat a szexre, az ²z¿letek kiropogtat§s§ra, egy®b testi 

funkci·kra vagy esetleg m§s, sz®lesebb kºrben nem ismert jelent®se is lehet. Az ºntv®nyek 

k®sz²t®sekor Nauman sz§m§ra a munkafolyamatot megmutat· r®szletek megŖrz®se mindig is 

fontos volt az®rt, hogy ez§ltal felfedje ®s megk®rdŖjelezze a klasszikus mŤalkot§s term®szet®t. 

A mŤ a kor§bbi viaszºntv®nyekkel szemben bronzb·l k®sz¿lt, ezzel a szerzŖ az idŖtlen ®s 

egy¼ttal transzcendens jelent®ssel felruh§zott szobormŤ tradicion§lis poz²ci·j§t ironiz§lja. 

Nauman a kezek §ltala kiv§lasztott poz²ci·ival ®s az ²gy keltett asszoci§ci·kkal v®kony 

hat§rvonalon egyens¼lyoz a bar§ts§gos ®s agressz²v, a t§mogat·i ®s t§mad·i attitŤdºk kºzºtt, 

kiterjesztve azt az emberi kapcsolatok szintj®re, mind a mag§n, mind a kºzszf®ra 

ºsszef¿gg®s®ben. 

Nauman 2007-ben k®sz¿lt Venice Fountains c²mŤ mŤve a Velencei Bienn§l® amerikai 

pavilonj§ban volt elŖszºr ki§ll²tva. A fal mell® §ll²tott k®t darab, elsŖ r§n®z®sre hasonl·, de 

r®szleteiben elt®rŖ szºkŖk¼t szint®n a klasszikus szobr§szat ®rv®nyess®g®vel kapcsolatban 

fogalmaz meg k®telyeket. A nemes anyagok ®s mint§zott form§k alkalmaz§sa helyett a szerzŖ 

a mŤhºz r®szben szerelv®ny- ®s gazdaboltban v§s§rolt t§rgyakat haszn§lt fel. A v²z Nauman 

arc§r·l levett gipsznegat²v ºntv®nybŖl, kv§zi a mŤv®sz sz§j§b·l tŖr elŖ, hogy azt§n egy 

kommersz mosogat· medenc®be jutva ®s azon lefolyva, egy mŤanyag vºdºrbŖl egy szivatty¼ 

¼jra feljuttassa egy mŤanyagcsºvºn kereszt¿l az arc negat²vj§nak ºntv®ny®ig. A gipsznegat²v 

form§j§b·l, valamint a v²z mozg§sir§ny§nak bizonytalan l§tv§ny§b·l ad·d·an a befogad· 
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elbizonytalanodik abban, hogy a szobor kifel® kºpi-e a vizet, vagy ®ppen ellenkezŖleg: nyeli. 

Nauman saj§t test®t, mint a klasszikus szobr§szat egy toposz§t haszn§lja fel, mikºzben a 

szobr§szat eszkºzt§r§t megid®zve kiforgatja azt eredeti jelent®s®bŖl. Ezzel az alkot§ssal utal a 

korai, 1966-ban k®sz¿lt, Self Portrait as a Fountain c²mŤ fot· alap¼ munk§j§ra ®s egy ¼jabb 

ºsszef¿gg®sbe §ll²tva jelen²ti meg a mŤv®szet ®s a mŤv®sz fogalm§t, l®tez®s®nek ®s 

mŤkºd®s®nek mechanizmus§t. 

 

IV. 5 F§cit 

 

Bruce Nauman alkot·i programja nem mer²t az eur·pai kult¼ra humanista test- ®s emberk®p 

modellj®nek nagy kollekt²v t§rh§z§b·l, alkot·i tev®kenys®g®t az (ºn)reflekt²v l®tez®s 

felt§r§sak®nt fogja fel, az ®let ®s mŤv®szet felt®teleit, valamint az individuum sz§m§ra adott 

cselekv®si lehetŖs®geket ®s azok minŖs®geit vizsg§lja. Visszat®rŖ k®rd®s a mŤv®sz 

munk§iban, hogy vajon az ®n-nek a komplex mechanizmus§t egy§ltal§n meg lehet-e 

hat§rozni, vagy az esetleg egy ºrºkk® folyamatban l®vŖ szisztematikus beavatkoz§sok 

ºsszess®ge, amelyeknek nincs egy®rtelmŤ megold§sa. Munk§ira jellemzŖ, hogy p§rhuzamos, 

n®ha keresztezŖ p§ly§k ment®n halad, amelyek hangs¼lyozz§k a racion§lis megold§sok 

k®ptelens®g®t a mŤv®szet meghat§roz§s§ra.53 

Nauman munk§ss§ga kezdet®n mŤterm®t az ºnmegfigyel®s hely®nek tekintette, korai 

munk§ira jellemzŖ, hogy mindig saj§t test®t ®s tev®kenys®geit haszn§lta munk§i t§rgyak®nt ®s 

alanyak®nt egyar§nt. Sok esetben megk®rdŖjelezi nemcsak saj§t viselked®s®t mint mŤv®sz, de 

saj§t mag§hoz fŤzŖdŖ attitŤdj®t is. A testet (a saj§t test®t) a k²v§ncsis§g t§rgyak®nt kezeli, 

viszont Ŗ maga mint szem®ly, kivonul a saj§t teste mºg¿l. Ez a fizikai ®n ir§nti ®rdeklŖd®s 

nem egyszerŤ mŤv®szi egocentrizmus. N§la a test a szubjektivit§s objekt²v bemutat§ss§ 

tºrt®nŖ §talak²t§s§nak eszkºze. Az ember (kezdetben az alkot·, majd k®sŖbb a n®zŖ) 

egyszerre az ®szlelŖ ®s az ®szlelt, a cselekvŖ ®s az, akire a cselekv®s ir§nyul, Ŗ az ®rz®kelŖ ®s 

az ®rz®kelt. Magatart§sa az §ltala elfoglalt vil§ggal folytatott gondolatcserek®nt, dial·gusk®nt 

®rtelmezhetŖ.54  

Nauman sz§m§ra az 1970-es ®vek elej®tŖl az ®n vizsg§lata m§r nem az ºnmegismer®sre ®s 

ºnkifejez®sre ir§nyul, vizsg§l·d§sainak f·kusz§ban a tŖle f¿ggetlen individuumnak 

ºnmag§val tºrt®nŖ szembes²t®s®nek alkot·i lehetŖs®gei, ºnmegismertet®s®nek, ®s 

kommunik§ci·j§nak k¿lºnbºzŖ m·dozatai §llnak. A komplex, szerves ®s t§rsadalmi 

                                                           
53 Morgan, Robert C. Bruce Nauman, The Johns Hopkins University Press, Baltimore, 2002. 1-21. o.  
54 Phillips L.- Burton J.-Ritson A. Out of Bounds. The Collected Writings of Marcia Tucker, Getty Research 

Institute, LA, 2019.  12.o. 
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mechanizmus ®rtelmez®se foglalkoztatja, amely a fizikai t®r viszonylat§ban folyamatosan 

¼jradefini§l·dik. Ekkor legink§bb gondosan megkonstru§lt tapasztalati tereket, Corridor-okat 

hoz l®tre, melyek az individuum ºnmag§val ®s kºrnyezet®vel folytatott kommunik§ci·j§nak 

adnak teret. Ezekkel a munk§kkal k®pes komplex ®rzelmi hat§sokat kelteni, ºnreflexi·kat ®s 

v§laszreakci·kat kiv§ltani. Az 1970-ben k®sz¿lt Going around the Corner Piece c²mŤ munka 

eset®ben a megfigyel®s ®s a megfigyelts®g poz²ci·it tematiz§lja. Ezt kºvetŖ munk§i egyre 

ink§bb az ember t§rsadalmi kiszolg§ltatotts§g§t, az al§rendelts®g ®s az al§rendel®s 

konfliktusaib·l sz§rmaz· fesz¿lts®g ®s harag szitu§ci·it juttatj§k kifejez®sre.  

A 80-as ®vek kºzep®tŖl a mindennapi ®letet k²s®rŖ frusztr§ci·k hat§s§ra a d¿h ®s a harag 

szeml®ltet®s®nek ig®nye egyre nagyobb jelentŖs®get kap munk§ss§g§ban. Ekkor mintha m§r 

nem b²zna az individuum reflexi·inak hat®konys§g§ban, hanem sokkal ink§bb az adott 

t§rsadalmi helyzetnek ®s ezen bel¿l az ember kudarc§nak ®s lealacsonyod§s§nak drasztikus 

alkot·i eszkºzºkkel tºrt®nŖ l§ttat§s§t tartja fontosnak. A szeml®ltet®s eszkºzek®nt ¼gy vide·-, 

mint szoborinstall§ci·i eset®ben, az abszurdit§st ®s/vagy az ir·ni§t alkalmazza. Az abszurdban 

mindig megvan az egyens¼ly a trag®dia ®s a kom®dia kºzºtt, a vide·- ®s szoborinstall§ci· 

ezen egyens¼lynak forg§spontj§n helyezkedik el. A mŤ befogad·j§t Nauman nem hozta 

kºnnyŤ helyzetbe akkor sem, amikor individuumk®nt kontemplat²v ºnreflexi·ra h²vta meg az 

§ltala k®sz²tett tapasztalati terekbe ®s most sem, amikor szembes²ti az ember §ltal kialak²tott 

helyzetekkel ®s ezen bel¿l saj§t kºr¿lm®nyeivel, amelyet a d¿h, a harag, az abszurd ®s az 

ir·nia eszkºzeivel szeml®ltet.  

Nauman kutat·i szeml®let®vel megk®rdŖjelezi a klasszikus mŤalkot§s k®sz²t®s®nek ®s 

befogad§s§nak term®szet®t. Saj§t elmond§sa szerint mindig olyan mŤv®szetet akart l®trehozni, 

ami elemi erŖvel hat a n®zŖre, ledºnti a l§b§r·l, megr§z· erŖvel b²r.55 Munk§i sok esetben 

alapulnak ugyan valamilyen viccen vagy ban§lis esem®nyen, de alapvetŖ meggyŖzŖd®se, 

hogy a mŤv®szetnek erkºlcsi ®rt®kkel, mor§lis §ll§sponttal ®s poz²ci·val kell rendelkeznie. 

£letmŤve egyes darabjainak l®trehoz§s§t mindig kºr¿ltekintŖ gondolkod§si ®s 

tapasztalatszerz®si folyamat elŖzte meg, ezen folyamatok sor§n Nauman arra az elhat§roz§sra 

jutott, hogy ha megpr·b§l kil®pni abb·l a probl®makºrbŖl, amiben ®ppen vizsg§l·dik ®s egy 

k¿lsŖ szempontb·l igyekszik szeml®lni a dolgokat ®s benne ºnmag§t, akkor tud kºzel ker¿lni 

a probl®ma megold§s§hoz. ĂA mŤben magadat mutatod meg ®s te dºntºd el, hogy mennyit 

mutatsz meg a kºzºns®gnek. Amit ®n csin§lok az nem m§s, mint a fesz¿lts®g ®rz®keltet®se 
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akºzºtt, amit elmondok ®s amit nem mondok el. Amit adok, ®s amit visszatartok, az v§lik a 

mŤv®.ò56  

Naumant teh§t nem a mŤv®szet eszt®tikai vonatkoz§sai ®rdeklik, az Ŗ munk§i az emberi 

§llapot (human condition) ®rtelmez®sek®nt jºnnek l®tre. MŤv®szete szorosabban kapcsol·dik 

az ember term®szet®hez, mint a mŤv®szet term®szet®hez.57 L§t§sm·dja az elm¼lt ®vtizedben 

®rezhetŖen megv§ltozott, a t§rsadalom ®s az egy®n konfliktusa ugyan v§ltozatlanul kºzponti 

k®rd®se mŤveinek, de m§r a tapasztalati ®rt®k §lland·s§g§b·l eredŖ bºlcsess®g is form§t ºlt 

install§ci·iban. Ennek ellen®re a ki§ll²t§st l§togat· kºzºns®gnek a klasszikus ®rtelemben vett 

mŤ tradicion§lis megtekint®se helyett azzal a mŤv®sz §ltal l®trehozott laborat·riumi helyzettel 

kell szembes¿lnie, amelyben a vil§gr·l alkotott k®pe k²s®rletek t§rgy§v§ v§lik.  

                                                           
56 Uo. 326-327.o. 
57 Phillips L.- Burton J.-Ritson A. Out of Bounds. The Collected Writings of Marcia Tucker, Getty Research 

Institute, LA, 2019.  11.o. 
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V. A kutat§s ºsszegz®se 

 

Kutat§som annak felder²t®s®re ir§nyult, hogy l®tezik-e egy§ltal§n jelen¿nkben egy 

kºzmegegyez®sen alapul· embereszm®ny ®s emberk®p. Erwin Wurm ®s Bruce Nauman  

alkot·i gyakorlat§nak vizsg§lata sor§n megfigyelhetŖv® v§lt, hogy mindk®t mŤv®sz 

munk§ss§g§ban a test, szimboliz§ci·ra alkalmas k®pk®nt mag§ban hordozza annak 

lehetŖs®get, hogy az ember ºnmaga sz§m§ra tal§lhasson ki ¼j ®s ¼j, a test-®lm®nyeken 

kereszt¿l l®trejºvŖ test-eszm®nyk®peket ¼gy, hogy kºzben szak²t a testrŖl ®s az emberrŖl 

kialak²tott hagyom§nyos ide§k ®s k®pek trad²ci·j§val. 

A k®t mŤv®sz munk§ss§ga elsŖ megkºzel²t®sre hasonl·s§gokat l§ttat. ĉgy p®ld§ul mind 

Wurm, mind Nauman a fest®szet felŖl kºzel²t a szobr§szathoz, ez megerŖs²ti az ®rtekez®snek 

az elŖzm®nyek fejezetben m§r felvetett meg§llap²t§s§t, miszerint a mŤv®szet ter®n 

bekºvetkezŖ paradigmav§lt§sok legelŖszºr a fest®szet ter¿let®n jelentkeznek. Ennek egyik 

oka az lehet, hogy a fest®szetet nem korl§tozza egy az anyaghoz ®s technikai folyamatokhoz 

kºtºtt viszony. Ugyancsak mindk®t mŤv®sz ®letmŤv®nek megtekint®sekor megfigyelhetŖ az, 

hogy szobr§szi ®letp§ly§juk elej®n objekteket k®sz²tettek ®s ezzel p§rhuzamosan az 

individuum test®vel ®s annak tapasztalati tereivel v®geztek alkot·i k²s®rleteket. Wurm saj§t, 

vagy egy-egy hozz§ kºzel §ll· szem®ly cselekv®sein kereszt¿l v®gzett megfigyel®seket, 

Nauman saj§t teste t®ri mozg§s§nak tapasztalataib·l indult ki. A k®t alkot·i p§lya kºzºs 

von§sa az is, hogy a k®sŖbbiekben ®rdeklŖd®s¿k t¼ll®pett saj§t test¿k pszichikai ®s fizikai 

vonatkoz§sainak a t®r viszonylat§ban tºrt®nŖ vizsg§lat§n ®s sokkal ink§bb a tapasztalatoknak 

a befogad· sz§m§ra tºrt®nŖ §tad§s§ra koncentr§lt. Ebben az alkot·i f§zisban a tapasztalat 

§tad§sa szitu§ci·k ®s cselekv®si terek l®trehoz§s§n kereszt¿l realiz§l·dott, nem pedig 

anyagiasult szobork®nt megfogalmazott testk®p, illetve emberk®p form§j§ban jelent meg. Ez 

az alkot·i f§zis az (ºn)reflekt²v l®tez®s felt§r§sak®nt foghat· fel. Az ®let ®s mŤv®szet 

felt®teleit, valamint az individuum sz§m§ra adott cselekv®si lehetŖs®geket ®s azok minŖs®geit 

vizsg§lta. Az ezt kºvetŖ, napjainkig tart· alkot·i f§zisban mindk®t mŤv®sz a t§rsadalmi 

kºzegben megjelenŖ ®n l®t®nek ®s lehetŖs®geinek felt§r§s§val foglalkozva, az individuum ®s a 

kºzszf®ra ºsszef¿gg®seirŖl alkotott §ll§sfoglal§saikat szeml®ltetik, szobrok ®s install§ci·k 

form§j§ban. Mindk®t mŤv®szre igaz, hogy a patetikus vagy a saj§t mag§t t¼l komolyan vevŖ 

(self important) megnyilv§nul§sokat ker¿lve, az (ºn)ir·nia eszkºzeivel ®s az abszurd 

eszkºzt§r§nak alkalmaz§s§val dolgoznak.  

Erwin Wurm ®s Bruce Nauman alkot·i gyakorlat§nak alaposabb megfigyel®se ®s elemz®se 

sor§n azonban tºbb alapvetŖ k¿lºnbs®get fedezhet¿nk fel. A legmeghat§roz·bb k¿lºnbs®g az, 

hogy Wurm alkot·i programja megval·s²t§sakor az eur·pai kult¼ra humanista test- ®s 
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emberk®p modellj®nek nagy kollekt²v t§rh§z§b·l mer²t. Ezzel szemben Bruce Nauman alkot·i 

programja nem kºthetŖ egy m§r fenn§ll· kultur§lis k§nonhoz, tev®kenys®ge az individuum 

l®tez®si m·dj§nak, az (ºn)reflekt²v l®tez®s felt§r§s§nak azon alkot·i folyamataiban 

gyºkerezik, amelyeket saj§t mag§nak, valamint kort§sainak progressz²v tºrekv®sei h²vnak 

®letre. A m§sik meghat§roz· k¿lºnbs®g az, hogy Wurm a testk®p ¼jra®rtelmez®s®re 

koncentr§l, Nauman az ¼j emberk®p kialakul§s§nak lehetŖs®geit kutatja. Wurm az Egyperces 

szobrok eset®ben  t§rgyakkal ®s emberekkel folytatott interakci·k sor§n, a saj§t maga k®sz²tett 

haszn§lati utas²t§sok alapj§n megrendezi a testk®p §talakul§s§nak szitu§ci·it. Ezekben a 

szitu§ci·kban szŤri le alkot·i tapasztalatait ®s ezekben a helyzetekben teremt lehetŖs®get a 

szitu§ci·kban r®sztvevŖk sz§m§ra ahhoz, hogy a testk®p egy eddig ismeretlen v§ltozat§val 

szembes¿ljenek. Nauman egy ¼j emberk®p kialak²t§s§hoz sz¿ks®ges kultur§lis felt®telrendszer 

l®trehoz§s§ra tºrekszik.  Ennek  ®rdek®ben, a Corridors megnevez®sŤ munk§k eset®ben, saj§t 

maga §ltal gondosan megkonstru§lt, ®p²tett tereket hoz l®tre. Ezekkel eszkºzºket ®s 

t§mpontokat ad ahhoz, hogy a cselekvŖ individuum maga fejtse meg azt a helyzetet, amibe a 

mŤv®sz helyezte, ®s amely ®lethelyzet®nek modellje is egyben. Kulcsot ad a mŤhºz az®rt, 

hogy az egy®n maga alak²tsa ki a mŤv®sz §ltal kutatott kort§rs emberk®p l®trejºtt®nek 

individu§lis felt®teleit. A harmadik meghat§roz· k¿lºnbs®g az, hogy Wurm a testk®pet 

szobrok form§j§ban, Nauman pedig az emberk®pet szobor-install§ci·k form§j§ban 

szeml®lteti. Wurm olvasat§ban a mŤv®sz, mint t§rsadalmi l®ny egy olyan entit§sk®nt jelenik 

meg, aki kºrnyezet®bŖl mag§ba sz²vja a dolgokat, az ®let l§tv§ny§t, annak ismeret®t. A 

mŤv®sz, aki bekebelezte a vil§got c²mŤ szobr§val azt az alkot·i magatart§st szeml®lteti, 

amelyben a mŤv®sz test®be jut· tapasztalat ®s inform§ci· felhalmoz·dik, deform§lja a testet. 

Nauman olvasat§ban a mŤv®sz, mint t§rsadalmi l®ny egy olyan entit§sk®nt jelenik meg, aki 

egy §ltala l®trehozott mesters®ges rendszeren §tfolyatja a tapasztalatokat ®s inform§ci·kat. 

Venice Fountains c²mŤ szobor-install§ci·j§val azt az alkot·i magatart§st szeml®lteti, 

amelyben a mŤv®sz test®be jut·  tapasztalat ®s inform§ci· §tfolyik a mesters®ges rendszeren, 

hogy ¼jb·l ®s ¼jb·l lenyel®sre ker¿ljºn, egy v®gtelen²tett, meg nem em®sztett alkot·i ®s 

fogyaszt·i aktusk®nt. 

Erwin Wurm ®s Bruce Nauman alkot·i programj§nak empirikus kutat§sa sor§n leszŤrhetŖ, 

hogy a kort§rs test- ®s emberk®p kialakul§s§nak kultur§lis ®s mŤv®szeti felt®teleinek 

l®trejºtt®t mindk®t mŤv®sz a befogad· akt²v gondolkod§s§nak interakci·j§ban tartja 

lehets®gesnek. Ezen ºsszef¿gg®srendszerben vizsg§lom a mŤ ®s a befogad· viszony§nak 

korunkban zajl· §talakul§s§t is, k¿lºnºs figyelmet ford²tva azokra az alkot·i 

megnyilv§nul§sokra, melyek a befogad·t a mŤ passz²v szeml®lŖj®nek szerepkºr®bŖl §tl®ptetik 

az akt²v tapasztal§son alapul· reflekt²v mŤbefogad§s §llapot§ba. A kutat§s sor§n 
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nyilv§nval·v§ v§lt, hogy a mŤ ®s a befogad· kºzti viszony minŖs®gi §talakul§s§nak egyik 

lehets®ges m·dja az, amikor az alkot· egy §ltala ir§ny²tott szitu§ci·t teremtve teszi a 

befogad· sz§m§ra lehetŖv® azt, hogy saj§t pszichikai ®s fizikai r®szv®tele §ltal eddig 

ismeretlen befogad·i tapasztalatokhoz jusson. Nyomon kºvethetŖv® v§lt az is, hogy a 

figyelmes befogad· ebben a kontextusban saj§t tapasztalatai alapj§n k®pess® v§lhat a kor test- 

®s emberk®p®nek ¼jra®rtelmez®s®re ®s kºzvetett alak²t§s§ra is. A mŤ ®s a befogad· kºzti 

viszony minŖs®gi §talakul§s§nak m§sik lehets®ges m·dja az, amikor az alkot· nem egy adott 

szitu§ci·ban val· akt²v fizikai r®szv®telre h²vja meg a befogad·t, hanem egy §ltala felismert 

szitu§ci·t szobor- ®s/vagy install§ci· form§j§ban szeml®ltet. Ebben a kontextusban a 

szeml®ltetett szitu§ci· akt²v ¼jra®rtelmez®s®re invit§lja meg a n®zŖt, tudatos²tva benne azt, 

hogy a tradicion§lis, passz²v befogad·i attitŤd nem seg²t hozz§ a mŤ kºzl®startalm§nak 

megkºzel²t®s®hez.   

Đgy a kort§rs szobor, mint a szobor-install§ci· alkot·j§nak az emberi testtel kapcsolatban 

megfogalmazott §ll§spontj§nak t®rbeni szemleltet®s®t szolg§lja. A szobor az eur·pai kult¼ra 

hagyom§nyaira ®p¿lŖ test- ®s emberk®p ºsszef¿gg®s®ben l®trejºvŖ kºzl®startalmak 

szeml®ltet®s®re k®sz¿l ®s a formak®pz®s tradicion§lis eszkºzeinek alkalmaz§s§val tºrekszik 

egy a kºzmegegyez®sen alapul· test- ®s emberk®p k®pzet®nek megid®z®s®re.  

Ezzel szemben a szobor-install§ci·, egy az 1920-as ®s 30-as ®vekben kialakult kºzl®sforma, 

amely az az·ta eltel majdnem sz§z ®v alatt, mindig az adott idŖszak aktu§lis alkot·i 

tºrekv®seinek f¿ggv®ny®ben szolg§lta ®s szolg§lja a test- ®s emberk®p v§ltoz· folyamatainak 

szeml®ltet®s®t. Az emberi testet megjelen²tŖ szobor-install§ci· nem tºrekszik egy a 

kºzmegegyez®sen alapul· emberk®p k®pzet®nek megid®z®s®re, kifejezetten azt a szitu§ci·t 

szeml®lti, k¿lºnbºzŖ alkot·i eszkºzºk alkalmaz§s§val, hogy jelen¿nkben nem l®tezik egy 

kºzmegegyez®sen alapul· emberk®p. A kort§rs test- ®s emberk®p kultur§lis ®s mŤv®szeti 

felt®teleinek l®trejºtt®t a befogad· reflekt²v interakci·ja teheti lehetŖv®. 

Az elm®leti kutat§s sor§n annak vizsg§lat§ra tºrekedtem, hogy a mŤv®szettud·sok 

meg§llap²t§sai szerint a testrŖl aktu§lisan k®sz²tett test-szobrok ®s emberk®p-szobrok hogyan 

jelen²tik meg a kor ember®nek ºnmag§r·l ®s/vagy j§tszott szerepeirŖl alkotott k®p®t. Hans 

Belting szerint korunkban a test reprezent§ci·s v§ls§g§n kereszt¿l kifejezŖdŖ emberk®p 

kr²zise, egy olyan instabil identit§st termel ki, amely nem rendelkezik egy §tfog· 

embereszm®ny k®ppel/szoborral, amelyhez a Ăforgalomban levŖò testk®pek t§rsulhatn§nak.58 

A hagyom§nyos, az idŖnek ellen§ll· anyagb·l k®sz¿lŖ, statikus szobormŤ nem, (vagy csak 

kiv®teles esetekben) tudja teh§t felv§llalni a kor emberk®p®nek megalkot§s§t, mivel a 

                                                           
58 Lurcza Zsuzsanna Az identit§s mint fogalom ®s (ºn)k®p In.: Egyed P®ter ï G§l L§szl·: Fogalom ®s k®p II., 

Kolozsv§ri Egyetemi Kiad·, Kolozsv§r, 2011. 288.o. 
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kºzmegegyez®sen alapul· kºzszf®ra m§r nem l®tezik. A kort§rs szobr§szat feladata teh§t 

olyan ¼j alkot·i eszkºzºk ®s m·dszerek keres®se, amivel hiteles m·don tudja megfogalmazni 

a ma emberk®p®nek ®ppen kialakul·ban levŖ folyamatait.  

A poszthum§n diskurzus viszont m§r nem besz®l az emberk®pet illetŖ v§ls§gr·l, ink§bb 

v§ltoz§sk®nt, folyamatos alakul§sk®nt ²rja le azt. EbbŖl is kºvetkezik,  abban az esetben ha 

egyet®rt¿nk a poszthum§nnal foglalkoz· szakemberek §ll²t§saival,  hogy egy folyamatos 

v§ltoz§sban l®vŖ emberk®p megmutat§sa csakis az egy®n reflekt²v l®tform§ja §ltal, vagyis a 

mŤv®szet ®s a kult¼ra adta lehetŖs®geknek az egy®n §ltali kihaszn§l§sa sor§n krist§lyos²that· 

ki. Az elm®leti kutat§s rºvid ºsszegz®sek®nt megerŖs²thetŖ az az ismert t®ny, hogy ¼gy a 

kult¼ra, mint benne mi magunk sem vagyunk befejezett entit§sok. Az emberi l®t§llapot 

tev®keny hozz§§ll§sa az, amelyben a kult¼ra vil§ga ®p¿l, ez az a kºzeg, amely meghat§rozza a 

kºzszf®r§t ®s az abban l®tezŖket. Az egy®n azonban visszahat ®s tev®kenys®g®vel alak²tja azt, 

²gy kºzvetve saj§t jelen®t ®s jºvŖj®t ®s az ebben a folyamatban kikrist§lyosod· ¼j emberk®p 

jelleg®t. 



85 
 

VI.  A mestermunka  bemutat§sa  

 

Munk§im alapvetŖen az emberi test szellemi ®s t®ri dimenzi·inak vizsg§lat§ra, valamint azok 

kultur§lis kºrnyezet®hez val· viszony§nak ®rtelmez®s®re ir§nyulnak. Ezen bel¿l a test 

r®szleges megmutat§s§ban, illetve elrejt®s®ben megjelenŖ ambivalencia ®rdekel legink§bb. Az 

ut·bbi ®vekben k®sz¿lt munk§imban megjelenŖ emberi test minden esetben kieg®sz¿l 

valamilyen t§rggyal. Sz§nd®kom ezzel az, hogy a test ®s a t§rgy §ltalam meghat§rozott 

viszonya egy olyan saj§tos szellemi teret hozzon l®tre, amely a befogad·t egy®ni 

asszoci§ci·inak tov§bbgondol§s§ra inspir§lja. Az emberi testet megjelen²tŖ installat²v 

munk§imban a vide· mŤfaj§nak alkalmaz§sa egyre fontosabb szerepet kapott ¼gy, mint egy a 

befogad· sz§m§ra fix n®zŖpontban elhelyezkedŖ, de v§ltoz· cselekm®nysor megjelen²t®s®t 

szolg§l· alkot·i lehetŖs®g. A virtu§lisan jelen l®vŖ cselekm®nysor folyamatos v§ltoz§sai 

kiterjesztik a mŤ ®rtelmez®si h§l·j§t. Alkot·i folyamataimra reflekt§lva ismertem fel teh§t azt 

a t®nyt, hogy a testk®p ®s emberk®p jelent®startalmakban rejlŖ ellentmond§sok, §tfed®sek ®s 

k®rd®sfelvet®sek §ltalam fel nem t§rt lappang· jelenl®te, befoly§solta kifejez®si eszkºzeim 

megtal§l§s§t, ®s alkot·i dºnt®shozatalom alakul§s§t. Ezen tapasztalataim alapj§n ®reztem 

k®sztet®st arra, hogy a testk®p ®s az emberk®p t®makºr®ben kutat§sokat folytassak, keressem 

v§laszaimat arra, hogy milyen kapcsolatban §llnak egym§ssal ezek a fogalmak,  hogyan 

reag§l a kort§rs mŤv®szet a test- ®s emberk®p jelent®s®nek v§ltoz§saira. A t®ma meglehetŖsen 

szerte§gaz· ®s igen sok szempontb·l megkºzel²thetŖ. Az ®n, az ®rtekez®semben taglalt 

megkºzel²t®sem, a t®ri dimenzi·k vonatkoz§saira ir§nyul, a mŤ, a n®zŖ ®s az alkot· 

h§romszºg ºsszef¿gg®seire f·kusz§lva.  

A mestermunk§mk®nt kiv§lasztott k®t alkot§s k®t ®v elt®r®ssel jºtt l®tre ®s k®t k¿lºnbºzŖ 

csoportos ki§ll²t§son ker¿lt bemutat§sra. A C²m n®lk¿l megnevez®sŤ, egy 2017-ben k®sz¿lt 

vide·install§ci·, amely a Budapest Gal®ria ter®ben volt l§that· a 6D csoport Paramn®zia ï A 

tºk®letes megism®telhetetlens®g®nek nyomaszt·s§ga c²mŤ ki§ll²t§s§n. A K¥Z c²met viselŖ 

t®rbeli install§ci· pedig 2019-ben, az EsernyŖs Gal®ria ter®ben volt ki§ll²tva, ugyancsak a 

hatd®, Az vagyok, akinek k®pzelem magam c²met viselŖ t§rlat§n.59 

A k®t munka kºzºtt a l§tsz·lagos ellent®tek mºgºtt megh¼z·d· gondolati p§rhuzam ®s az ily 

m·dom kiterjesztett tapasztalati ®s ®rtelmez®si h§l· teszi indokoltt§, hogy egy¿tt t§rgyaljam a 

k®t alkot§st, mint mestermunk§mat. A Budapest Gal®ria elŖter®ben kapott helyet C²m n®lk¿l 

megnevez®sŤ vide· install§ci·m, amellyel a kºzºns®g sz§nd®kolt m·don a meg®rkez®st 

kºvetŖen elŖszºr illetve a t§rlat v®gigj§r§sa ut§n, az utc§ra kil®p®s elŖtt m®g utolj§ra  

                                                           
59 A 6D csoport 2017 §prilis§t·l bizonyos tagok elhagy§sa, a csoport §trendezŖd®se ok§n megv§ltoztatta nev®t 
hatd®-re. 
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tal§lkozott. A bej§rati folyos· k®t szemkºzti fal§n, egym§ssal szemben, szemmagass§gban 

elhelyezett k®t egyforma, f¿ggŖleges poz²ci·ban felszerelt lapmonitoron k®t hasonl· jelenet 

futott v®gtelen²tve. A k®pernyŖn jobb oldalr·l beny¼lva egy integetŖ kart l§tunk, kab§tban ®s 

kesztyŤben. A h§tt®rben egy egyszerŤ term®szeti t§jat, r®tet ®s f§kat figyelhet¿nk meg. A k®t 

kar l§tv§nya kºzºtt eleny®szŖ a k¿lºnbs®g; m§s a kab§t ®s a kesztyŤ, az egyik egy nŖi kar, a 

m§sik egy f®rfi®, a h§tt®r ugyanaz mindkettŖn®l. Az integet®s ¿teme alapvetŖen monoton, 

n®hol, alig ®rezhetŖn picit felgyorsul, vagy picit lelassul az integet®s ritmusa. A mŤvet az 

integet®s egyszerŤ fr§zis§nak repetit²v mozdulatsoraiban rejlŖ humor inspir§lta. A k®t k®z 

keresztt¿z®be ker¿lŖ n®zŖ felv§ltva veheti szem¿gyre az egym§snak felelgetŖ gesztusokat, 

mikºzben elgondolkodhat azon, vajon az ¼jra tal§lkoz§s, az elv§l§s, az ismerked®s, vagy a 

felismer®s az alapja a mŤnek. A repetit²v cselekv®sek, a mozg§s, mint folyamat ®s az ism®tl®s 

idŖbeli vonatkoz§sa ker¿l f·kuszba. Az ism®tlŖdŖ cselekv®sek k®t p·lus kºzºtt mozognak. 

EgyfelŖl a mozdulatok monotonit§s§ban ®s a testr®sz eg®sz®nek ruh§val bor²totts§g§ban, ami 

§ltal a test elrejt®se, az emberi testtŖl val· elidegen²t®s nyilv§nul meg. M§sfelŖl a 

mozdulatokban megfigyelhetŖ minim§lis elt®r®sek, valamint a k®t k¿lºnbºzŖ emberhez 

tartot· integetŖ karoknak k®t k¿lºnbºzŖ k®pernyŖn tºrt®nŖ megjelen²t®se, egyben egy 

val·s  t§vols§got jelen²t meg. A ki§ll²t§si szitu§ci·ban, a k®pernyŖk Ăegym§sfel®n®z®s®velò a 

val·s t§vols§g virtu§lisan lecsºkken. Az ebbŖl ad·d· l®lektani aspektus emberi kvalit§sokkal 

tºlti meg a munk§t. 

Az EsernyŖs Gal®ria term®ben bemutatott K¥Z c²mŤ t§rgyegy¿ttes, egy k®t r®szbŖl §ll· 

install§ci·. A k®t darab, egyenk®nt 250x65x35 cm nagys§g¼ tºmbszerŤ befoglal·forma 

r®szben ®p¿let, r®szben b¼tor asszoci§ci·j§t hordozza. A form§k b¼tor jelleg®t a steppelt, 

mohazºld puha anyaggal tºrt®nŖ beburkol§suk ®s a k¿lsŖ oldalakra szerelt, mindk®t form§n 

n®gy darab kifel® n®zŖ b¼torl§b erŖs²tik, azt a benyom§st keltve, hogy a Ăpamlagokò az 

oldalukra vannak fel§ll²tva. Ugyanakkor az egym§s fel® fordul· fel¿let¿kºn kialak²tott 

ny²l§sok ablak-szerŤs®ge, valamint a tºmbforma tagozotts§ga ®p¿let-jelleget is kºlcsºnºz a 

munk§nak.  Az ablakszerŤ m®lyed®sek cikl§men sz²nŤ b§rsony bor²t§st kaptak, amelyekben a 

feh®r sz²nŤ testr®szletek k¿lºnbºzŖ ®lethelyzetek ®s szitu§ci·k megszem®lyes²tŖik®nt jelennek 

meg. A l§tsz·lag nyugodt, kiegyens¼lyozott kompoz²ci·ban groteszk elemk®nt feltŤnŖ test-

r®szek az izol§lts§g ®rzet®vel tel²tettek. A mindennapi ®let val·s, k²m®letlen esem®nyeit 

meg®lt testek, az emberek kºzºtti kapcsolatokban megtapasztalt szitu§ci·kban, funkci·kban 

jelennek itt meg. A groteszk ®letk®pk®nt felt§rul· jelenetek sor§n kibukkan· v®gtagok 

egyszerre akt²v r®szesei egy folyamatnak, de a kºr¿lm®nyek §ldozatai is egyben. A jelenetek 

v®gtelen¿l abszurdd§, a figur§k pedig feloldhatatlanul elszigeteltt® v§lnak. 
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